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On S6z

UNESCO’nun 2003 yilinda kabul edilen Somut Olmayan Kulttrel Mirasin Korunmasi S6z-
lesmesi kiltdrel yakinlasma ve kaltUrler arasi diyalogu dnemseyen bir altyapiya sahiptir.
Bu altyapi sézlesmenin birinci maddesindeki amaclar arasinda da yer alir. S6zlesmenin
dnemsedigi alanlardan biri de insanligin ortak miraslarinin belirlenmesi icin uluslararas
isbirliginin arttinlmasina yoneliktir. S6zlesme pek cok maddesinde uluslararasi yardim-
lasma, kulttrler arasi yakinlasma, insanligin ortak mirasi gibi alanlar tesvik etmektedir.
Bu baglamda Turkiye; Bulgaristan, Makedonya, Romanya gibi Glney Dogu Avrupa Ul-
keleriile ortak kultUrlerin tespitine yonelik projeler gerceklestirmistir. Elinizdeki bu kitap
da bu baglamda Turkiye ve Kazakistan arasindaki ortak muzik kulttGrind arastirmakigin
yapilan proje sonucunda alanin uzmanlarinca hazirlanan yazilardan olusmaktadir. Pro-
je, UNESCO'nun Somut Olmayan Kulttrel Mirasin Korunmasi Sézlesmesi cercevesinde
hazirlanmistir. Bu baglamda kaybolma tehlikesi altindaki kulttrel miraslarin korunmasi
ve gelecek kusaklara aktariimasini dngdren sézlesme kapsaminda yapilan bu proje ice-
rigindeki, “ortak degerler” tanimlamasi ile Somut Olmayan Kilttrel Mirasin Korunmasi
Sézlesmesinin prensiplerine uygun olarak bir mirasin birden fazla tlkede bulunmasi
durumunda korumanin ikili ve bolgesel isbirligi ile gerceklestirilmesi dusinulmastar.
Proje sonunda Ulkeler arasinda UNESCO Milli Komisyonlarinin ve TURKSOY teskilatinin
ortak calisma ilkelerine uygun bir isbirligi sergilemeleri, somut olmayan kulttrel mirasin
korunmasi kiltirel bagin gigclendiriimesine vesile olmus ayni zamanda da ¢ok uluslu
dosya hazirlama strecleri icin de giiclU bir kaynaga dontsmustdr.

Turkiye-Kazakistan Ortak Miizik Kiiltiirii adli bu proje UNESCO Turkiye Milli Ko-
misyonu, TURKSQY Teskilati ve Kazakistan UNESCO ve ISESCO Milli Komisyonunun isbir-
ligiile gerceklesen alan arastirmasina ve yazili kaynaklara dayanilarak iki toplumun ortak
mizik kaltGranU ortaya ¢ikartmayr hedeflemistir. Arastirma Turkiye ve Kazakistan'dan
katilan mizikolog ve halk bilimcilerle yaratalmstar.

Projenin alan arastirmasina Turkiye'den Dog. Dr. Ismet Dogan, Dog. Dr. Armadan Elgi,
Dog. Dr. Cenk Gray, Yrd. Doc. Dr. Dilek Turkyiimaz, Yrd. Dog. Dr. Evrim Olcer Oziinel'den
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olusan 5, Kazakistan'dan Prof. Dr. Elemanova Saida Abdrahimanovna, Dog. Dr. Muhte-
keyev Bazarall Jumagululi ve Dog. Dr. Askar Turganbayev'den olusan 3 olmak Uzere
toplam 8 uzman katilmistir. Ik alan arastirmasi 24-02 Temmuz 2012 tarihleri arasinda
Turkiye'nin Elazig, Aydin, Mugla, Ankara ve Kirikkale illerinde ikinci alan arastirmasi ise
14-19 EylUil 2012 tarihlerinde ekibe TURKSQY Genel Sekreteri Kazak bilim adami ve mii-
zik arastirmacisi Dusen Kaseinov'un da katiimiyla Kazakistan'in Astana ve Karaganga
sehirlerinde gerceklestirilmistir.

Bu projenin ortaya ¢ikmasindaki asil aktorler ise, proje ekibine yardimci olarak so-
mut olmayan miraslarini paylasabilmek icin azami gayret gosteren kaynak kisilerdir.
Ezgileriyle kimi zaman bizi neselendiren kimi zaman da hiztnlendiren ama her an-
lamda bizi birbirimize yakinlastiran sanatcilar olmadan bu proje eksik kalacakti. Adlarini
burada tek tek anma imkanina sahip olmasak da iki Glkenin kulttrel deger ortakliginin
ve mirasinin ortaya konmasinda, iki Ulke arasindaki kdltirel diyalogun barigin ve isbirli-
ginin tesisinde gosterdikleri anlayis ve yaptiklar katki sebebiyle kaynak kisilerimize te-
sekkrt borg biliriz. Son olarak bu projeyi gerceklestiren ve bu kitaba yazilariyla katkida
bulunan Kazakistan ve Turkiye proje ekiplerine ise ne kadar tesekkur etsek azdr.

Proje Arastirma Ekibi Adina, Editor
Yrd. Dog. Dr. Evrim Olcer Oziinel



AJIFBI CO3

[OHECKO-tit 2003-mi kbl il Kaobu @aran Marepiaiynik Eyviee Majienn Mypati
Kopray Keniciv-niapren, nMOICHTI JKAKBIIIACY KIS MIACIIICTTC) APAIbIK UTAI0IKY
MAIBLIALLILIKIRIT  KapaiiThin  1erisre  1e. byd 1erTis. KemcIM-TIapTTLIL  Oipirimi
0adLIIIAFLI MAKCATTAp IHHIFIC ¢ opblil aaFan. KeaiciM-napTToig mon oepren

BIHTBINAKTACTBIKTBIH  apPTTBIPBLIY  OarbiThl  O0:IbII  TadbLIaibl.  Kericin-aprrbiyg
KOITICIe  0a0blL 1 XAALIKAPAILIK  03apd KPICVIICCY,  MIJICIIICTIC)  dPaAIbIK
ARAKBIDLACY. QENBATTLIT OPTAK MYPAChL CHAKRTBLI CATUIAP, bl LHTTIAILIPAILL OCh
Typruian, Typins, bonrapus, Makenonmg. Pynninns -OnryeTik Eypona canepinien
OPTaK  MOICHICTTCPAUIL Oeariachyine OailTanblcThl KOOATAP AKY3CTC  AChIPbLI/bL
Ko:piHbI34arbl Oy1 KiTall Ta ocbl TyprbllaH Typkus skoHe KazakeraH apacbiHiarbl
OpIaK NMY3BLIKA  MICHICIIH 3CPITCY  VIIH IKACLIFAH KO0Q HATILKCCIHIC,  OChI
CAJMANBIL MAMATL @PBLITLIT @b @aran Makaiaiapian Kypaisl. Koda, [O1TECKO-
LNt MaTeprasamnbik livee Momernt Myparist Kopray  Keiciv-1apTnt mmendepin e
JQiLINaAa6L OChl TYPFLITAI SKOFAILIT KCTY Kaymitlie CHreH MOJICHHI \Mypanap/bli
KOpFay+a albIHVBI JKOHC OOIALIAK ypHaKTapra :KCTKI3LIVI KapacTeipblirad Kenicin-
Laptr OONbIHILA KACAIFAH OCbl JKOOAHBIH MaMYHBIHUAFBl «OPTAK KYHIBLILIKTAP
crnartanace v Marepnacnik Eviee Mazenn Myparist Kopray Keanicivi-THaprbiing
KANTELIAPDBITL COfikec OIp  mypatisiy OIp/ien Ko ei/ie TadbLiybl /Kal, [aiibi 1
KOPFayFa alVBIT CKI KAKTDI ZKOTIC diMAKTLIK LITTLINAKTACTBLIKACT /KY3CTC dChIPBLITY LI
olnacteipblFall.  KoOaubul  conbiaa  cviep  apacbiria FOHECKO  Yarreix
Konmneensapbinbi ke TY PKCOI yiibINbIHBIH OPTAK AYAMBIC ICTCY KA QIAPbIHA
CAIKCC  BIHTBLIMAKIACTLIKIBIH  KOPCCTIIVE,  MAICPHAILILIK  CNCC  MJICHI NYPaHBLIH
KOPrayra @ibiybl MO/ ICHI QLIAILICTBIT HLILATTLEIYBITL ¢cOCIt GOLILL, COTIBIMCII

KATAP KOM YVITTHI KY/KAT JaifBLITIaY yPaiCcTep! Y il e KYaTTHI Kalftap-ko3ie affiaiint.

«Typrust ymen Kasareranupin Oprak Myspikaasik  Vdgenueri» - arrb
6y woba. TOHECKO-tnie Typsust Yorisig Koneensicnt. TYPKCOM  yiibinin
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aone Kasaxcrann IOHECKO kone HCECKO Yok KOMICCHSCHITLIL KAPBIM-
KQTBLITACHINCIL JKY3CIC aChIPLL Il CAIAILIK 3CPIICYIC JKalle Kkaszda ancdueriepre
CYHCHIIL, CKI KOFAMHBIH OPTaK MY3bIKA MOICHICTIH OPTara LIbIFapPydbl MaKcaT
cTReH. 3eprrey, Typknst yMeH KazakeTaHHaH KATBICKAH MY3BIKOIOI KOHC (DOJIBRIOP
MaMaILapLIMeIl OIpre sKypriziaii. ATFamknl canaibik septrey 2012-11 Kb
24 vaycbIin - 2 miaae apadnlFbiinia TypRuannin Dasnie, Al Myrna, Arkapa
ment Kniphikgaiie omipaepiiie, a1 exnid cagainik sepriey 2012-mi ssouint 14-19
KLIPKYTICK apasbirbiiiia Kasakerannig Acrana swane Kaparamibl Kasiaiapbinia
JKY3CIC achbIPbLILLbL.

JKoodanmnin canaanik seprieyine Typwusitan Jlo. Jp. Mexier Jloran, Jlor. Jlp.
Apniarad by, Jou. Hp. aenx Uypaii, Apa. Hou. Hp. ek Typkiisiinas, Spit.
Jot. dp. Dspis Ouriep O3yHeneH typatbid S, Kazakceranan Tpod. Jp. Cicmanosa
Cana Abapaxunmosta. Joi. dp. Myxtereen basapaast AKyniaryny st wone Jow. dp.
Ackap Typrandacstan TypaTbin 3. 0apablFbl 8§ Manall KATLICTLL AJFAIKDLl CaldIbIK
seprrey 2012-1m1 wkpiint 24 mayenin - 2 inbie apaisirbip@a Typrusisin Diasnin,
Aizsin. Myria, Ankapa ven Kbipblkkaice omip.iepitn e, CKiie Callunik 3epricy
2012-wi kblibl 14-19 kpipryiick apaisirbinga aikara TYPKCOI bac xariubicst
KA3aKThIH FAIBINBI KOHC My3blka seprrevitict JIycen KacciliHOBTBIH KaThICYbINCH

KazakcTaibsin Actana :kone Kllp{lﬂlll,‘[l)l KaNnalapbIla AKY3Cre aCbIpbinjibl.

Ochl KOOAHBIH OPTAa WbIFYBIH 1A HCII3IT aKTCPIAC - 0.1 K00a . [KAChIHA KOMCKII
PCTILIC MATCPHAIBIK CMCC MY PATAP b 0OTICC a1y YU KAIKCHITI KalipaT TallbITRa 1
Kaitnap-xes kicinep. Kyiinepiven keiiie 013711 KyanTarhiin, keil1e MyraiitaTni. 0ipak
OapILIK TyPrbrian 0131 OIp-01pIMI3Ie WAL AC TLIPATLIT OlePHa3; @p doinvaca. 0y
KOO,/ 1 KCMINiKrep 00ybl My MK ¢l ATraphiin Oyil IKCPIIC KCKC-KCKC d1aMACIK
12, ORI CoJlIH MJICHI KYHJBUILIKIAPBIHLIH  OPTAKILIFLIHBIH  JKAHC  MYPACHIHBIH
oprara KoIibIIVBIHIA. CKI CII apachblHUarbl MOJACHI AHAIOITBIH. OCHOITIILIKTIH
JKOIC BHITBIMAKTACTBIKTBIIL KYPbLTYbIILIA TallbITKAIl TYCIHIICTIK MCI KOCKall ynecl
VI Kalinap-Ke3 KICIMCPre aafbIChLIMBIZILL OLTAIPY 1l OOPLIILIMLIZ JICT OLTCMI3.
Horrke 1€, oCnt sKOOAIBI Ay 3€1e aChIPLAll JKIES OCHl KITANKA MAKA L IaphINEN yi1ec
kockan Kasakcran yen Typristinik sko0a aikaaphia Kama arbic Ol ipeck 1¢
aproik dosnac.

ZKodannl 3¢pTTey ATRACHI aThinaln
Peraxtop SApa. Lo JIp. Ispum Oauep Os3ynea



Takdim

UNESCO, blytk savas ve catismalarin neden oldugu yikimlarin toplumlar arasindaki 6n
yargilar artirdigi degerlendirmesiyle kurulusundan bu giine kadar insanlar ve toplum-
lar arasindaki ortak kilturel degerlerini harekete gecirerek strddrdlebilir bir baris ortami
saglamayi hedeflemistir. UNESCO'nun kiltirel mirasin korunmasina yonelik tim prog-
ram ve sozlesmeleri, toplumlar arasindaki 6n yargilarin ortadan kaldirilmasina yonelik-
tir. On yargilanin kinlmas, kiltdrler arasindaki diyalogun ve yakinlasmanin arttirilmasi
UNESCO'nun kalttr politikalarinin da temelini olusturmaktadir.

Bu temel distince Somut Olmayan Kualttrel Mirasin Korunmasi S6zlesmesine
de aynen yansimistir. Sézlesmenin gerek icerigi gerek uygulamaya yonelik belgele-
ri, toplumlarin kdltdrel miraslar Gzerinden diyalogunu, yardimlasmasini ve isbirligini
istemektedir. Bilindigi Gzere S6zlesmenin birinci maddesinde “uluslararasi isbirligi ve
yardimlasmanin” énemine vurgu yapilmaktadir. Ayrica S6zlesmenin 16-24 arasindaki
bdtin maddeleri, somut olmayan kilttrel mirasin korunmasi icin gerekli olan ulusla-
rarasi isbirligi ve yardimlasma ilkelerini belirlemekte ve bu ydnde atilacak bdlgesel ve
uluslararasi adimlari tesvik etmektedir.

Sézlesmenin s6z konusu uluslararasi isbirligi amaglar kapsaminda UNESCO Trki-
ye Milli Komisyonu énciliginde Somut Olmayan Kiltirel Miras GUney Dogu Avrupa
ve TURKSOY Uyesi Ulkeler bolgesel seminerlerinde ortaya cikan isbirligi beklentileri de
degerlendirilerek, Kazakistan ile alan arastirmasina dayali ulusal envanterlere katki sag-
lamaya ve ¢ok uluslu dosya hazirlamaya yonelik Turkiye ve Kazakistan mazik kultdrind
konu alan bu arastirma projesi hayata gegirilmistir.

UNESCO Turkiye Milli Komisyonu, TURKSOY Teskilatl, Kazakistan UNESCO ve ISESCO
Milli Komisyonu ile Kazakistan'in ilgili kurumlarinin katilimiyla gerceklesen Tarkiye-Kaza-
kistan Ortak MUzik Kaltara baslikli projenin Turkiye'deki alan arastirmasi 24-02 Temmuz
2012 tarihleri arasinda Elazig, Aydin, Mugla, Ankara ve Kirikkale illerinde, Kazakistan'da-
ki alan arastirmasi ise 14-19 Eylal 2012 tarihlerinde Astana ve Karaganga sehirlerinde
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gerceklestiriimistir. Alan arastirmasinin Kazakistan bolimiine TURKSQY Genel Sekreteri
Kazak bilim adami ve mizik arastirmacisi Dusen Kaseinov'un da katilimi projeye ayri bir
onem kazandirmis ve glc katmistir.

Tariht kokleri ayni olan Turk ve Kazak toplumlarinin birbirinden uzak iki cografya-
da koruduklari, gelistirdikleri veya diger kultUrlerle etkilesim icinde zenginlestirdikleri
ortak mizik kdltrdnun arastiriimasini hedefleyen bu proje kapsaminda, muzik form-
lari, mizik icracilari, mizik enstrimanlari, miziklerin ezgi ve s6z yapilari, icra bigim ve
mekanlar gibi pek cok konu alan arastirmasinda glindeme getirilmistir. Uzmanlarin her
iki Glkede yaptiklar alan arastirmasi sonunda gerek kaynak kisilerle yaptiklari malakat
ve alanda yaptiklar gozlemler gerekse kitlphane calismalariyla elde ettikleri sonuclara
dayali temalar etrafinda yazdiklari bildirilerin yer aldigi bu kitabin iki tlke arasindaki
benzer ezgilerin kiltdrler arasi yakinlasma ruhuyla daha da coskulu ¢alinmasina vesile
olacagina inaniyorum. iki Glkenin ortak mizik kiiltirine yonelik temalardan secilerek
hazirlanan makalelerden olusan ve Tirkce, Kazakca ve ingilizce olarak UNESCO Tiirkiye
Milli Komisyonu tarafindan yayimlanan bu kitabin gelecekte TURKSOY Uyesi Ulkeler
arasinda yapilacak calismalara model olusturmasini diliyorum.

Bu projeyle Tirkiye ve Kazakistan iki kardes Ulke olarak Somut Olmayan Kulturel
Mirasin Korunmasi Sézlesmenin kdltdrler arasi yakinlasma ve isbirligine yonelik hedef-
lerini basarili bir sekilde hayata gecirmislerdir. Bu proje sayesinde, Sézlesmenin tanim-
ladigi ve gelecek kusaklara aktarilmasini istedigi kilttrel mirasin durumunu goérmek,
karsilastirmak ve deneyimleri paylasmak mumkun olabilmistir.

UNESCO Turkiye Milll Komisyonu Somut Olmayan Kiiltirel Miras Ihtisas Komitesi ta-
rafindan bicimlendirilen bu proje, Kazakistan'dan ve TURKSOY teskilatindan yuiksek di-
zeyde destek gormustir. Diger yandan arastirmaya Turkiye ve Kazakistan adina katilan
uzmanlar son derece 6zverili alan arastirmalariyla bu kitabin olusumunu saglamuslardir.
UNESCO Turkiye Milli Komisyonu sekreteryasi projenin gerceklestirilmesi ve kitabin ya-
yimlanmasi asamalarinda titizlikle gorev almistir. UNESCO Turkiye Milli Komisyonu adi-
na bu projenin sonuclanmasinda ve c¢iktilarinin yayimlanmasinda emedi olan herkese
ayriayr tesekkr ederim.

Prof. Dr. M. Ocal Oguz
UNESCO Tiirkiye Milli Komisyonu Baskani
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FOHLECKO, yIIKC1 COFbIC NCH KAKTBLIFLICTAP/1LIL ccOen OOMFall anaTTap bl KOFaM/1ap
APACHITIATDLL TEPIC TYCINIKTIEP 1l KOOI TKEI JI@ICIT TYIKLIPLINMEI Ky PhLitraiian 0epi
OyriHre JAciiin agaMIap MCH KOrarIap apacbiHUarbl OPTAK MOICHII KYHUBLIBIKTapbIH
OPCKCTKC CamlbiM, /KaIFachll Tadatuin OCHOITHITIK OPTachil KaMTAMachi3 CTVl
makcar erkert. IOHECKO-1bIL MO 1€t MyPatibil KOPrastybittd Oaiinatbicthsl Gap. bk
Oar/1ap;1aza MCH KCHICIN-IIAPTTAPbL. KOFAMIAP aPAChIHarbl TCPIC TYCIHIKTCPLIH
AKOINBIAY DI apriaaFai. Tepic TYCHIKTCPI AKOHLIIYLL, MIICHHCTTCP apachiIaFD
JLUIOUTBIL KON KAKBHLIACY, 1L aprinipuuiysl  IOHECKO-mbie - wo e
CAsICATTAPBIHBIH HCI'IBIH Kypay,1a.

byt Herisri uikip, MarepnaiiblK eMCC MOIACHII MYPAHbIH KOPrayta aIbIHYbI
Kenieiv-tapToina 1a bIKNaas THr3ren. Keaiein-napTTLH Mash My LI OOICLIL Ky 3eTe
ACLIPY A QAL IANBICTBE KYZKAT TAPLE QOACHITL, KOTANIAP: bl MO, [T MY PATAP LI APKLLILI
AHAIOUTBL, 03aPa ZKIPACMIUCCY MCH bIHTBINAKIACTBIKIBI Kanaildbl. Kesticiv-ap el
Otpi 0a0bIIbIL 16-24 apaldblFblITarbl 0apablk OANTAPbl, MATCPHATILIK CMCC
NMO/ICTIH MYPAILITT KOPIayra alibirybl VIHHI KK T XAILIKAPAILIK bITTHIMAKTACTBIK
LICH 03apa KIPACMICCY KarlLIalapblH OCHILICY JKOHC OCBI Oarbllla sKacallalblH

ANMAKTBIK JKOIIC XAIBIRAPATBIK KAJTAMIAPJBIT RACATYBIT BIHNTATAILBIPA, 1.

Keoneiv-wapTTeiH 0Cbl XaIbIKAPAIbIK BIHTBINAKTACTBIK MAKCATTAPbl asChIHIA
FOHECKO Typrist ¥YTrinik Kostmeensient aeresininirin e Marepuaininik enec
siaetn aiypa Orryerik - [siie Eypoua aane TYPKCOI myineci eanepiin
AIIMAKTBIK CCMITHAPIIAPBIHIA OPTara WBIKKAH bIHTBIMAKTACTBIK Y MITI JIC Oara:IaHbIlL,
KasareTanmer caTanbik 3epTTeyre 0aiiTanbIcThl YATTHIK KYILILLTLIKTAPFd VIeC Kocy
AKAIIC KO VoITTLl KysKkar Jafinipayra oaiirannicrs « Typrist men Kasakeraiminig

MY3bIKAIbIK MOACHHCTI» ’l'iiI(blel()blHJéH'bl OCBI 3eprICey JKOOACH! RY3CIC ACbIPbUIBI.

IOHECKO  Typrus Yorrrsik Kosmeensiest. TYPKCOIT yitbivpr. Kasakeran
TOHECKO xonie MCECKO  Yarmoik Komumecensient nietr KasakeTan ik THICTI

NCKCMCIC, T KarhiCybInet skysere ackail « Typwist men Kasakcrannig Oprag

Xi
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My sbikaunik Mojene rn» arrsl TakbIPhITTa mROOALIL Y PRIBSANLL CalabIK 3eP1 ey
201 2-1i KblibE 24 Mayebiv - 2 WLIC apalibiebiH A Diasbi, AlibiH, Mytiia, AHKapa
soHe  Kbipbikkaiie eHipicpinie, Kaszakeranuarbl caigaiblk seprrevicp 2012-1i
AKbbl 14-19 minae apaduiFniiia Actana sxone Kaparanisl kadanapbiiia Kysere
aceipbun el Canannik seprrey.in Kasakeran Gosivine TYPKCOIT bac xaruisicn
KA3AKTBIH +allbIMbl KOHC My3blka 3eprieymici JlyceH KacciliHOBIBIH [1a KalbICybl

JKOOAHBI CPCRLIC MAHbI3ABLIBIKKA KCHCITTI, KYdT ROCTbI.

Tapuxu rambIp:rapbl 01p Ty PIK ZKOHC KA3aK KOFAMAAPbIHBIH I'COIPA(ISLIBIK TYPHbIIAH
OIp-OIpiIICH anmplc ekl aiiMaKTa CaKTAFallL, JAMBITRAIL HEMece 0acKa MOACHICTTCPMCH
03apa dcePIeCy OAPBICHIL LA OAITLITKAIL OPTAK MY 3LIKA MOJITIHES T3P Ty MAKCA
CIKCIT OCHI KOO ASICHITTL, MY 3BIKA 1Y PIACPI, MY3LIKA ILIK OPLITLAY HTLLIAPLL MY 3LIKAILIK
actialTapbl. My3bIKAIAPIBIH OYCHI MCH CO3ICPIHIH KYPbLUIBIMIAAPBI, OPbIHIAYIIBLIBIK
TYPACPI JKIIC AKCPI CHAKTLI KONTCIC TAKLIPBLITAD, CATATLIK 3CPTTCYUIL HOTIZKCCITIC
HKeeT KATNap-Ko3 4/ iapmMen skacaran cyxoanr sKote ochl cana 00ibHa wacarar
OAKLLIAYIAPLI OOJChIIL  KiTalXalaa Kacarai 3ePrieyicpilyic ralkar narizKenep
OOTIBIHIIA  TAKBIPBIITAP  AHAIACBIHIL  AKa3+dH  OasHIAMAIAPAbIH  OPbIH - allFaH
OCLI KITAMTLIL CKI €1 apachlITAFLl YRKCAC JYCIACP UL MOICHHCTTCPIL apachibil
AKARBILECYBITTA,  PYXBINEI Ojtall Jid KOOIPeK  marihikien ayeirenyiie  cedeni
OO0.1al b cCvtinitn, EXT eyt oprak My 3bIKUILIK M)ICIIICTIHIC Ol ialbICT bl
TAKBIPBIITAPIBIH, IIITHCH TAHAAIBIT 1albIHAQIFAH MaKQ@UIANAPIAH KYPAIFdH KOHC
TYpIKIC, Kazakima. aFbiibiimia iyckanapsl KOHECKO Typrna Yarteik Kovineenscn
FAPANLINAN GACHLLIBIT HILIAPbLIan Oyt Kitansiy oonamakia TYPKCOIT wiymeci

CILICPIIL aPAChITIIA ATKAPBLLIATLIT ARYMBICTAPTa Y. 11 OO VLI TLICTINIIL

by wooavien Typrust vien Kaszakcrain ki daynipaac e perinie Marepriaininik
Extee Moacun Mypaunbl Kopray Keuricini-IHaprbiHbIH MOICHICTTCPLIH aPAChIHbIH,
JKAKBITTACYBIIA AKDIC BIITLIMAKTACTBIKKA aplaifall MakcarTapbll TadbICThl TYp/ic
KY3CTe achIpabl. Ochl koOanniy aprachiria, KemiciM-mmapTTa cHmaTTaIFam Kore
OO IANTAK YPHAKIAPIA JKCIKIZLIVIIT KUITIHIT MAJICHT MYPAITBITL KA @ibin Kopy,

CANBICTBIPY FKIHC TIAKIPHOCIHCPIH OONICY MYMKIHLLILIITT OO IbI.

IOHECKO Typrng ¥orrrnik Kontecnsgenr Marepna:pinik Eaice Majiernn Mypa
Mantan ap Konpecnsicbl TapatbiHaH YHBINACTBIPbLIFAH Oy:1 Ko0a. KaszakcTraHHaH
wone TYPKCOI yitbivniinan skorapseul acireii e komtay kepai. Conpiven karap
seprieyre Typkist wone Kasakeran aipiiain Karbickall Mamali@ap - asioaii sxacaran
JKAHKCLUTT CAANDIK 3CPITCYIILICPIMCH OY.I KiTallTblH KYPaIYBLIH KaM1aMachi3 CIiil.
IOINECKO Typxust Yarrrslk KOMccHscebl Xaribl by bl JROOAHBIH KY3CIC AChIPbLIYbI
JKOIIC KITANTLIT OAaChIMLIT HILIFAPLITYLINTA CIIOCK clipren O0apiblk KICIMCPre KeKe-

JKEKE A ATBICHIM, (bl Ol peviI.

IHpod. Ap. Orxan Orys
IOHECKO Typkns Yarteik Komucensient Toparacnt



Takdim

UNESCO Turkiye Milli Komisyonu ile UNESCO ve ISESCO Kazakistan Milli Komisyonu'nun
TURKSOY'un esgtdimiinde ortaklasa olarak gerceklestirdigi “Turkiye- Kazakistan Muizik
Kialtdra”konulu arastirma bir ilktir ve uzun vadeli bir projenin baslangicidir. Avrasya'nin de-
gisik bolgelerinde yasayan ttm Turk halklarinin geleneksel mziginin karsilastirmali olarak
arastirilmasi, Tdrk dtinyasi muzik kaltGrantn ge¢misinin ve glinimuzdeki durumunun or-
taya konmasi, Tdrk halklarinin kiltarel ortakhiginin gticlendirilmesi acisindan oldugu kadar
Tark MUziginin uygarlik boyutundaki anlam ve éneminin anlasiimasi agisindan da ihtiyag
duyulan bir konudur. Maalesef bu konuda heniz ortaya konmus ciddi bir ¢alisma bulun-
mamaktadir. Bu agidan, Turkiyeden ve Kazakistandan alanin uzmanlarinin katilimiyla her
iki Ulkede dUzenlenen saha arastirmalarinin sonucunda ortaya ¢ikan bu eser derleme ve
degerlendirme bakimindan tasidigi eksiklerine ragmen sembolik bir deger tasimaktadir
ve son derece kiymetlidir. Bu nedenle, projenin her asamasinda destek olan, sdreci bizzat
ybneten ve takip eden UTMK Baskani Sayin Prof. Dr. M. Ozal Oguz'a tesekkiirlerimi sunarim.

Turk halklari tarihin her evresinde, cevresinde yasayan diger halklarla etkilesim ice-
risinde olmustur. Mizik alaninda meydana gelen bu tdr temaslarin neticesinde Turk
muzigi strekli zenginlesmistir. Tarih icerisinde cok farkli dénemlerden gecen Turk m-
zigi, Turk halklarinin en 6zgtin yoénlerini yansitmakla birlikte, ayni zamanda Turk halklari
arasindaki kiiltdirel ortakhgr da ifade etmektedir. Ote yandan Tirk halklan tarafindan
icra edilen muziklerin, icra edildikleri halklara ait farkhliklarini ve Turk kltUrine ait ortak
ozelliklerini bilimsel olarak ortaya koymak gerekmektedir.

Bu yayinin; Turk muzigine ait farkli unsurlar bir araya getirerek, bilimsel bir Gslup
ile TUrk muzik kdltarand ¢cok yonla bir sekilde ele alacak ve Turk muziginin zenginligi-
ni ortaya koyacak baska c¢alismalar icin ilham kaynadi, Tark mzigi Uzerine calismalar
yUrdten bilim adamlari, akademisyenler ve sanatcilara benzeri ortak projeler icin bir
cagri niteliginde olduguna inantyorum. Turk devletleri ve topluluklar arasinda kiltu-
rel ortakhgin gu¢lendirilmesi, ortak kdltdr, tarih, dil ve sanatin arastirlmasi, tanitilmasi,
gelecek nesillere aktariimasi hedefi dogrultusunda calisan TURKSOY adina bu cagriya
kulak veren herkese minnettarligimi ifade etmek isterim.

Diisen Kaseinov
TURKSOY Genel Sekreteri
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TOHLECKO-nnny Typrnst Yorrrsik Konteensient men FOHECKO axone HCLECKO
Kasakcran  Yorini  sovnecnsienitbit 1Y PKCOH- i VIBINJACTBIPY BIMET
opraxracnikysere acsipran « Lypiiest ven Kasaxerarmig Mysbikainik Mojerie ri»
FAKBIPLIOBLIDIAIBL 3CPITCY = QIIANIKLL 3CPITCY KAMC Y3AK MCP3ivii wKodarbii
Hacraynsl 0oub radsutabl, by.r, Eypastsiisig rypai aiinakiapnsiigia oMip cyperin
Oahiinik Typri XauLIKIaPLIILIE JACTYPIHT MY3HIKACHIILIT CAILICTHIPMAILL TYP/IC
seprrenyi, TypRi 2JCMi MY3bIKA MOJACHICTIHIH OTKCHI MCH OYIIHIT sKardaliblHbIH
oprara KolibL1ybl. TYPKI X IbIKTAPbIHBIH MOUCHII OPTAKTACTbIFbIHBIH HbIFAIITHLIYbI
TYPFBICBIHAH,  TYPKI  MY3bIKACBIHBIH  OPKCHHCTI  VIIICIHACIT  MarbIHACBI  MCH
MAHBI3ABL IbIFBIHBIH TYCIHUIYD YIUIH Ka7KCT CTCTIH TakbIpblll. OKIHILIKC opaii, OChl
TAKBIPBIIITA Ka3IpLIC sKacallkaH callkaibl cHOCKTep KoK, CoHUbIKTaH TypKis(aH
xome KasakeTtanmali ocbl camalbil MaMaldapbliblIl KaTICYbINCI Kl CIC ¢
YHBLINAACTLIPLIIFAI CATANBIK 3CPTTCYACP L HOTHZKCCHIC OPTAaFa HILIKKAIL Oy
HILIFAPNA,  KIAKTAY  7K01C  0aFaady TYPFLICBLINAIT KCMHIILTIKTCPIC  KapanacTall
HBLHTATBIK. KYTIBIIBIKKA ¢ JRITIC 6T¢ KLIMOAT aymie. Ocul ccOenTen, Kodanbii
JPOIP CATLICHLITTTA KOITAY KOPCCTKCIL, YPIICTI KCKC 031 dacKapfart, dpi Ka TaFaTaFar
FOHLECKO Typrus Yok Koneensieninning roparacst kypaerti Hpod. Jp. O, vkan

Orysra a:rsichiv, b OLipevin,

Typri  XQJLIKTAPLL TAPHUXTLIL OpOIp  Ke3clilae aifllalachlia eMip  cyprell
0aCKa XBLIABIKTAPMCI ©3apa LIKnan1ackall. Mysbika cadachblliia opTaFa HILIKKAl
ocuiiall Tyilicynepain noTiekeciiie TypRl My3BIKachl yreMi 0aiibin oThIpralt.
Tapnx Kolinayniaa KonTeren Typal keseiiepac otkent Typri mysvikacnl. Typxi
XQABIKTAPLIILIL TeK 0311e 111 1and eperielintepii kopeeryverr Oipre. Typri
XQIBIKTAPLI APACHITIANLL MO, (€T OPTAKIACTLIKILL (@ kopeere . Conniven karap,
TYpRT XaABIKTAPLIILIL OPBLIL AT MY3BLIKAIAD, (LI OPLILIAAIT XAILIKIAPIa 11
MKCKC CPCKIICHTKICPI 5ko1C TYPRT MO/ [CINICTIIC T OPTAK CPCKIIC K ICPIIT IBLIBINIT

IYPIIC Op1dld KOIO KCPCK.
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by Gacuia. Typri myssikacsia 1o 00:ek ieverrriep/l Oip JKepre winaxiai,
FLUILINIT CHILILACH TYPRE MY3BIKA MAICHHCTIT KO KAK B KO /bl skane Typxi
MY3bIKACBIHBIH  OQILIbIFBIH  OPTAFa KOSITbIH IKYMBICTAP  YIIIH  bIHTAIAHIBIPVIIBIH
OIpACH-01p KO3-KallHapbl. TypKi My3bIKAachl OOIIbIHIIA KYMbICTAP QTKAPbII AYPICH
FAMLIMAP. AKACMISIIBLIK 3CPTTCYUIICD JROIC O1CPNA3IapFa OChIFall yKeac Kodazap
JKacayIaphl YT MAKLIPY CHOaTLITIIA OOIaTLITLITA CCITN TN TYPRI MCMACKCTTCPI
MEI KOUANIAPB! APACHILI MAIEHIT OPTAKTACTBIK LI HLITAIN T BLTY DL OPTAK MIJICHIIC L,
FAPUX, TE1 JKANC OHCPIIL 3CPTTCAYE, TALITLLIYLL, OOMUNAK YPHAKTAPIA KCTRIZUIV
MAKCAThI O+ bIThIH I JKYMbBICTAP ATKAPbII /Ky PICH TYPKCOIT arbisan oce LAKbIPYta

KYHAK TYPICH O0PIHC LWICKCT3 X IFBICBINI LI OL L IPIIM KeIei.

Jycen Kaceiiinosn
TYPKCOM Bac Xarwpicen
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Tarihsel ve Giincel Miizik Kaynaklarinda
Samanlik Geleneginin izleri:
Kazakistan Tiirkiye Ornegi

Cenk Giiray*

1. Giris

Eliade Samanizm'i “arkaik bir esrime teknigi” olarak tanimlarken bu yapinin *hem gizem-
cilik, hem buyd, hem de terimin genis anlamiyla din” oldugunu da hatirlatmistir' (Eliade,
2006: 16). Turklerin Islam dncesi iliski kurdugu tim inang sistemlerinin, dogayla bir
baglanti kurma yolu olarak da adlandirlabilecek? Samanizm'in bu mistik hatta buydsel
karakterini takip ettigini sdylemek cok yanlis olmayacaktir®. Turkler ile iran etkisiyle bu-
lusan Zerdstilik ve Mazdeizm ile Cin etkisi ile gelen Budizm ve Maniheizm'in de ¢ok
glclt mistik karakterlere sahip oldugu soylenebilir*. Bu mistik karakterlerin, Trklerin
Islam’ algilayisinda cok dnemli bir etken olan tasavvufun Turklere has bir ézgunltik ka-
zanmasinda ve yayginlasmasinda yadsinamaz bir etkisi vardir. Bu kadim gelenegin, Tark
dinyasinda su an etkin olan inang sistemleri, kultdr hayati ve bunlarin dogal yansima-
si olan muzik kdltdrinde de etkin oldugu hissedilebilmektedir. Bu yonuyle “samanlik”
adeta butin Tdrk dinyasini birlestiren bir kltur kdprisinin ayaklarindan biri olmak-
tadir. Bu calismada samanlik geleneginin izleri Kazakistan ve Turkiye'de belirli s6zIU ve
yazili mizik kaynaklarinda takip edilerek, bir kilttrel ortakligin izleri aranacaktrr.

2. Anadolu’da Samanlik Geleneginin Kokleri

Turklerin Anadolu’ya gelmeleri ile gegmislerine ait simgeler de bu cografyaya yerlesmeye
baslamistir. Eski Turklerin Islam éncesi inang sistemlerinin temelinde yatan ana yapilardan
biri saman kavramidir. Saman, kutsal olanla ya da bilinmeyenle iligki kuran, bu iliskiyi kura-
bilecek 6zel yeti ve bilgilerle donanmig bir kisidir. Dolayisiyla Saman'in gerceklestirdigine

* Doc. Dr, Yildinm Beyazit Universitesi Ttirk Musikisi Devlet Konservatuvarl.
1 Mircea Eliade, Samanizm, Cevismet Birkan, imge Kitabevi Yayinlari, Ankara, 2006, s.16.

2 Bu konu ile ilgili tartismalar icin Bkz. Ocak,Osmanli imparatorlugunda Marjinal Sufilik: Kalenderiler. Tirk Ta-
rih Kurumu Yayinlari Ankara, 1999, s. 43.

Ocak, Osmanliimparatorlugunda Marjinal. .., a.g.e, s. 30.
4 Ocak, Osmanliimparatorlugunda Marjinal. . ., a.g.e, s. 30.
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inanilan pek cok dogatistii olay, Turklerin Islam anlayisina da yansimistir. Bunlarin arasinda
sihir ve byl yapmak, hastalari iyilestirmek, gelecekten haber vermek, rithun bedeni ge-
cici olarak terk etmesi, goge yukselip Tanrr ile konusmak, Tanr’'nin insan seklinde goriin-
mesi, tabiat kuvvetlerine hakim olmak, atese hikmetmek, kemiklerden diriltmek, tahta
kiligla savasmak da vardir. Kadin-erkek birlikte gerceklestirilen muzikli-dansh ayinlerin yo-
netilmesi de saman’in gorevleri arasindadir, ayinlerde kutsal olan ile iliski kurmaya calisan
Saman (kam) bu iliskiyi muzik ve dans yoluyla ortaya koyar. Yortkan'in Ziya Gékalp'tan
(1875-1924) aktardigi su sézler bu durumu destekler durumdadir:

“Kamin iki yamadi vardir. Bunlar masikiye, curalarini éttirmeye, kam ise davu-
lunu calarak raksetmeye baslar. Bu raks tertipsiz ve nizamsizdir. Raks yapilirken
dua okumaya devam edilir yahut dua degil de esrarli birtakim ciimleler sdylenir.
Yamaklardan biri kam tarafindan yapilmis olan merdiven gibi bir agacr tutmak-
tadir. Bu agacin Gzerinde dokuz basamadi ifade edecek surette birtakim ker-
tikler vardir ve her kertik bir basamaktir” Kam, raks ettigi esnada bir basamada
ayak basmis gibi bir adim atar. Bununla kam birinci kat gége cikmis olur. ClinkU
kamlar her merasimde goklere seyahat ederler®.

Saman bu anlarda “vecd” halindedir. Yogunlasma sonucu kendinden gegmistir. As-
linda kutsala iliskin olan kisinin kutsal mekanlari “ayin” esnasinda dolasmasi, pek ¢ok
ezoterik islam inan¢ yapisinda ayinlerin temelini olusturmaktadir. Ocak da Potapov'dan
alinti yaparak Yakut'larda gortlen bir saman gelenegini anlatmaktadir”:

“Yakutlar'da da Isi-ah denilen bir ayin yapilir, bu dyinde topluca kimiz icilirdi. Ayini sa-
man yonetir, kadin-erkek bir yerde toplanarak birbirlerinin ellerinden tutup bir daire
meydana getirirlerdi. Sonra h( h( diyerek raks etmeye baslarlardi. Bazen da Saman
yalniz dans eder veya dokuz erkek, dokuz kadin kendisine refakette bulunurdu!

XI. YUzyil distnrd Ahmet Yesevi (1093-1166) Saman inancinin mizik ve edebi-
yata dair yansimalarinin Islam inancina aktariimasi adina énemli bir figtr olarak gé-
rdlebilir. Ahmet Yesevi'nin gelistirdigi yeni ayin sisteminde muzik ve s6z ¢cok dnemli
bir rol oynamaktadir. Gintimuz Kirgizistan ve Ozbekistan topraklar icinde yasayan ve
Yeseviligin glinimuzdeki takipgileri olarak gorulebilecek olan Laciler'in geleneklerinde
bu aktarimin yansimalari gorilebilmektedir® Laciler zikirlerini “dutar” adl baglama tipli
calgr esliginde gerceklestirmekte ve kdkeni Ahmet Yesevi'ye dayanan tasavvufi siirler
olarak adlandirilabilecek olan Hikmet'leri bu ¢algr esliginde icra etmektedirler.? Bu olgu

5 Ahmet Yasar Ocak Alevi ve Bektasi /nang/armm [slam Oncesi Temelleri, iletisim Yayinlari, [stanbul, 2003, 5. 141-
182.

Yusuf Ziya Yortkan, Mislimanliktan Evvel Tiirk Dinler: Samanizm, Yol Yayinlari, Ankara 2005, s. 84
Ocak, Alevi ve Bektasi Inanclarinin islam Oncesi. .., a.g.e. s .176.

Ali Yaman, Allahcilar: Orta Asyada Yesevilik, Kizilbas Tirkler, Lacilik, Nokta Yayinlari, istanbul 2006, s. 121.
Yaman, a.g.e, s. 121.
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Anadolu'ya ve eski Turk geleneklerine dek uzanan ozanlik gelenegdinin Islam anlayisi
icinde tekrar yapilanmasini érneklemektedir.

Dutar ve baglamanin samanlik gelenegindeki biyik énemine ek olarak, tarihsel
olarak bu kilttre baglamadan daha 6nce girmis olmasi cok muhtemel olan saman
davulunun da énemi cok yuksektir. 1946 yilinda Glney Sibiryada 67 yasindaki bir Altay
samani ile gorisen Potapov saman davullariyla ilgiliilging gdzlemlerde bulunmustur'®.
Roman Kaidarakov ismindeki saman, davulundaki “yay kirisi” adindaki beyaz ¢izginin
ruhlara ugarken ona yolunu gosterdigini anlatirken, siyah seritlerin de yagmur ¢agir-
mak icin gerekli bulutu temsil ettigini sdylemistir. Davulun Uzerinde bulunan Orion
takimyildizinin bir temsili, samanin hem yerde hem gokte yolunu bulmasini saglarken,
kus, kiz ve oglan tasvirleri de ucus ve trans sirasinda ona yardimci oluyordu.

Samanin tedavi edecedi hastaligin koklerini bulmak icin ziyaret etmek zorunda ol-
dugu”hug”agacinin bir resmi de davulun Uzerinde bulunmaktadir. Glines ve ay tasvirleri
ise yUkseldiginde samanin yolunu aydinlatabilmesi icin davula konulmustur. “Yedi mavi
kurt”tasviri kurtlarin yagmasindan surdleri korurken, “dokuz kara képek”de ruhlar hasta-
lardan uzaklastirmak icin kullaniliyordu. Bir yilan, bir kertenkele ve bir toprak solucani tas-
virlerinin kadin hastaliklarinin tedavisinde kullanildigi distnultrken, kurbaga tasvirinin
ise zUhrevi hastaliklarin tedavisinde kullanildigi distntlmektedir. Bu ve benzeri bulgu-
larin 15181 altinda; glinimiiz Anadolu'sunda gerek halk danslarinda gerekse de “nevruz”
torenleri gibi dinf icerik de tasiyan geleneksel bayramlarda rastlanan davul kullanimina
dair pek ¢cok uygulamanin saman inanci kdkenli oldugu da akla gelebilmektedir.

Yukaridaki érneklerden de gorildigu tzere, Tarklerin islam anlayisini etkiledigine
dair bulgularin daha 6nce tartisildigi “samanlik” olgusu, 6zellikle mizikal simgelerin kul-
lanimi agisindan Islamiyet sonrasi donemde de bu etkisini strdirms, degisik cograf-
yalarin kilturel izlerini Anadolu'ya tasimistir.

3. Anadolu’da islam Donemi Sonrasi Samanlik Geleneginin Yansimalari

Anadolu'nun Islamlasmasi, Turklesme stireci ile paralel ilerlemis ve pek ¢cok dinf yapinin
etkisi ile evrilmis bir bir strec olarak dikkat cekmektedir.

Anadolunun Turklesmesi ve Islamlasmasi streci cogu Turkmen kdkenli pek cok
toplulugun ve asiretin “Anadolu’ya” gelip kademe kademe manevi ve maddi 6rgutlen-
me yapilarini olusturmalari ile gerceklesmistir. 1071'deki Malazgirt Savasi ile baslayan
ve Mogol istilasi ile tekrar hiz kazanan bu goclere baba, dede, abdal ya da sultan la-
kaplartile anilan (kolonizatér) dervisler 5n ayak olmaktaydi'. XV. ylzyilda kaleme alinan
Asik Pasazade tarihinde bu érgltlenmeyi kuran dort ana gruptan bahsedilmektedir. Bu

10 Julian Baldick, Hayvan ve Saman: Orta Asya'nin Antik Dinleri, Cev. Nevin Sahin, Adiyaman 2011, s. 96-97.

11 Bkz. Ahmet Yasar Ocak, Ortacag Anadolu’sunda Iki Biytik Yerlesimci Dervis Yahut Vefaiyye ve Yesevviye Gerce-
gi: Dede Garkin ve Emirci Sultan, Gazi Universitesi Turk Kiilttirii ve Haci Bektas Veli Merkezi Yayinlari, Ankara
2011, s. 27; Omer Litfi Barkan, “istila Devrinin Kolonizator Tirk Dervisleri ve Zaviyeleri’, Tasavvuf Kitab,
Hazirlayan: Cemil Ciftci, Kitabevi Yayinlar, istanbul, 2008, 5.147).
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gruplar, Gaziyan-1 Rum, Ahiyan-1 Rum, Abdalén-1 Rum ve Baciyan-1 Rum'dur’. Bu gruplar-
dan Gaziyan-1 Rum,islam déneminden énce Alpler veya Alperenler olarak adlandirlan
savascl gruplarin devami niteligindeydi'®. Ahiyan-1 Rum ise Ahilik olarak da adlandiri-
lan esnaf teskilatini merkez alan bir olusumdu'. Baciyan-1 Rum ile ilgili ayrintili bilgi-
ye rastlamak ise mUmkin olamamaktadir. Konumuz ile en yakin ilgi kuram topluluk
ise Anadolu Abdallari olarak da adlandirilabilecek olan Abdalan-1 Rum (Rum erenleri)
toplulugudur. Barkan bu topluluklart “Osmanli padisahlariyla bitiin harplere istirak etmis
bulunan delismen tabiatli ve garip etvarl” dervisler olarak tanimlamistir.”> Ocak’a gore
ise bu grup 1240'taki Babai isyani denilen biyuk dinf-sosyal patlamayi gerceklestiren
kadronun GglincU kusaktan temsilcileri ve Ahmed-i Yesevi Stfiliginin aktaricilandir',
S6z konusu kolonizator Turk dervisleri” énce Anadolunun sonra da Balkanlarin Turk
egemenligine ge¢mesinde énemli bir rol oynamiglardir.

Abdalan-1 Rum yapisi genel anlamiyla tekkeleri temel alan dinf bir organizasyona
dayanmaktadir.

"Tekke, genellikle dogrudan dogruya bir tarikat'® adina acilan, o tarikata men-
sup dervislerin toplandiklari, zikrettikleri, kendi ilkelerince strddrdlen toreleri ve
ayinleri yerine getirdigi mekanlarin adi oldugu gibi, tarikatlarla ilgili tim kurulus-
lar icin de kullanilan bir genel terimdir'”

Tekkeler, daha 6nce isaret edilen kapali cemiyet aktarimini yogunlukla dini muzik ve
zikirden faydalanarak gerceklestiren yapilardir.

Abdalan-1 Rum dervisleri, birbirlerine benzer tarikat yapilarina ait tekkeleri merkez
alarak 6rgUtlenmis ve degisik inang sistemlerinden etkilenmis olan “karma” bir inang
anlayisini yansitmislardir. Bu tarikat yapilarinin temelinde Tirklerin hem Anadolu'ya
gelmeden 6nce hem de geldikten sonra iliski kurduklari kulttr yapilarinin etkisi vardir.
Abdalan-1 Rum sistemi icinde degerlendirilebilecek kulttr yapilarinin ilki Babailerdir.
1239-1240 yillarinda Baba Ishak ve Baba ilyas adli iki dini lider tarafindan yénlendirilen
Turkmen ayaklanmasina katilan gruplar Babai olarak adlandinimaktadir. Degisik yazar-
lara gore ayaklanmanin esas lideri dogaulstt glglere sahip olan ve Horasandan gelen

12 Barkan, a.g.e,s. 147.

13 Barkan, a.g.e,s. 147.

14 Barkan, a.ge, s. 147.

15 Barkan, a.ge,s. 147.

16 Ocak, Alevi ve Bektasi Inanclarinin Islam Oncesi, a.g.e, s. 79.

17 Barkan, a.g.e,s. 150.

18 Allah’a ulasmak arzusu ile tutulan yol, anlayis ve doktrin. (Hayrani Altintas, Tasavvuf Tarihi, Akgag Yayinlari,
Ankara 2009, s. 79).

19 JS. Trimingam, “The Sufi Orders of Islam’, The Glossary of Arabic Terms, Ozford, 1973, s. 12; Altintas, tari-
katlari tasavvufi planda gerceklesecek olan biyolojik ve psikolojik uygulamalarin teskilatlanmasi olarak
gérmektedir. (Altintas, a.g.e, s. 79; lhan Ayverdi, Misalli Biyuk Tirkce S6zIik, Kubbealti Nesriyati, istanbul,
2005, C. I, s. 3090).



Baba Ilyas iken Baba Ishak onun marididir®®. Elvan Celebi'ye gore ise Baba Ilyas da Dede
Garkin'in halifesidir. S6z konusu isyan 1239da Selcuklu Sultani Il. Giyaseddin Keyhusrev'e
karsi Amasya havalisinde baslamistir. Babailer'in lideri konumundaki Baba ilyas ve onun
seyhi Dede Garkin incelendigi zaman bu kisilerin kimliklerinin eski Tirk inan¢ gelenek-
lerindeki saman olgusu ile etkilesim halinde olabilecegi dikkat cekmektedir. Ozellikle
Dede Garkin'in siirler sdyleyen bir Tirkmen Babasi kimligi ile ortaya konmasi®' ve Baba
llyas'in dogatistii “iyilestirici” vasiflara sahip oldugunun distinilmesi? bu durumu érnek-
lemektedir. Elvan Celebi'ye gore Dede Garkin, Baba Ilyas ile Ayna Dola, Bagdin Haci ve
Mihman Haci'yi Anadolu'yu irsat etmesi icin gorevliendirmistir’®. Bu etki Anadoluda hem
eski Turk inanclarinin hem de kismen Hiristiyan Anadolu inanclarinin birlesmesi ile orta-
ya ¢ikan yeni dinf yapilanmalari ortaya ¢ikarmistir. Babai yapisi icindeki kisilerin cogun-
lukla intisap ettigi, Seyh Edebali, Geyikli Baba ve Haci Bektas Veli gibi ilk donem Osmanli
tarihinin onemli kisiliklerini etkilemis olan Vefailik bu yapilarin en dénemlilerinden biri-
dir**. Horasan Melametiligi ve Yesevilikin yogun etkisi altinda olan bu inang sistemi Saint
Theodore ve Saint Georges gibi Hiristiyan azizlerini de inang sistemleri igine almistir®.

Dolayisiyla Anadoluda, hem Mogol saldirilarinin hem de Babai isyanlarinin ortaya
koydugu nifus hareketleri ve bunlara dayali sosyal degisim sureci ¢zellikle Tdrkmen ndi-
fus arasinda Vefailik, Kalenderilik, Haydarilik, Melametilik gibi inang sistemlerinin etkisini
arttirmistir. Bu etkilere dayali olarak ortaya ¢ikan ve XVI. ylzyildan sonra Bektasilik ola-
rak adlandirlacak inang sistemini merkez olarak kabul edecek Abdalan-1 Rum yapilari ise
Anadolu'nun Tirklesmesi ve islamlasmasinda éncii bir rol oynamislardir. Kaygusuz Abdal,
Abdal Musa, Geyikli Baba, Seyh Edebali ve Kizil Deli Sultan gibi inan¢ énderleri hep bu sin-
sile icinde ortaya ¢ikmistir. Abdal kavrami dénemde, Melameti-Kalenderi dervislerini ta-
nimlamak icin kullanilan 6zel bir terim olarak olarak kullaniimaktadir. Dolayisiyla Abdalan-i
Rum yapisinin ana karakterinin bu ve benzeri dervis gruplarindan olustugu séylenebilir®.
Bu dervis gruplarinin biraz daha yakindan incelenmesi, Anadoluda glinimuze kadar ula-
san inang ve muzik iliskisinin koklerine dair de pek cok bilgiyi ortaya ¢ikarabilecektir.

Bunun yaninda tasavvuftan, ehl-i sinnet yapisina daha yakin bir inan¢ anlayisi
araciligiyla etkilenen, Rifai, Sadi ve Bedevi tarikatlar gibi ¢cok ahenkli kiyam zikirlerine

20 Irene Melikoff, Haci Bektas: Efsaneden Gercege, Cumhuriyet Kitaplari, istanbul 2006, s. 67.

21 fsmail E. Ertinsal, Ahmet Yasar Ocak, Elvan Celebi: Menakibi'l-Kudsiyye Fi Menasibi’l-Unsiyye, Tirk Tarih Kuru-
mu Yayinlari, Ankara 1995, s. XLIII.

22 Eriinsal, Ocak, a.g.e., s. XLV.

23 Erlinsal, Ocak, a.g.e, s. XLI.

24 Erinsal, Ocak, a.g.e, s. XLVI.

25 Eriinsal, Ocak, a.g.e, s. XXIX.

26 Koprili'den (1976) aktaran: Streyya Su, Hurafeler ve Mitler-Halk [slaminda Senkretizm, lletisim Yayin-
lari, Istanbul, 2005. s. 21. Karamustafa Abdalan-1 Rum gruplarina ek olarak dini mizik gelenegi zengin
Camilerden de bahsetmektedir. Bkz. Ahmet T. Karamustafa, Tanrinin Kuraltanimaz Kullari-Isiém Diinyasin-
da Dervis Topluluklari, Yapi Kredi Yayinlar, istanbul 2007, s. 96-97. Ocak da ayni grubu isaret etmektedir.
Bkz. Ocak, Osmanli imparatorlugunda Marjinal. .., a.g.e., s. 114.
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sahip tarikatlarda da “samanlik” geleneginin getirdigi “esrime” olgusunun etkisi hisse-
dilmektedir. Yine; Kadiri, Rifal, Bedevi, Sadi, Sazeli, Bayrami, Halveti, Celveti tarikatlari-
nin ayinlerinde Arapca suguller’” okunmakla beraber daha cok Turkge ilahiler, duraklar
soylenirdi. Beyyumi Halaka Zikri, Demdeme Zikri, Bedevi Topu, Tavaf Tehdidi, Halveti Dev-
rani, Vefal Devri gibi degisik isimlere sahip olan cok cesitli kiyami zikirler vardi ve Bede-
vi, Halveti, Vefal, Kadiri, Kadiri-Esrefizade, Kiyami, Kutdi gibi zimreler, degisik rittelik
hareketler iceren bu zikirleri cosku icinde yapar, hatta devrandan c¢ikarak kendi ekseni
etrafinda donerek bir vecd haline ulasan mdritlere de rastlanirdi. Bunlar neredeyse bir
Saman tabiati gostermekteydi. Genelde bir ¢cark anlayisiyla birbirlerine sarilarak gercek-
lestirilen tim bu zikirlerin en énemli anlarindan biri Allah'in isimlerinin anildigr fsm-i
Celal zikri idi. Mevlevihanelerde Mevlid ve Mira¢ cemiyetlerinden sonra semd’ edilme-
yip, bunun yerine devran ve kiyam zikirleri yapilirdi. [sm-i Celal zikri esnasinda neyler
Uflenir, neyzen ve kuddimzenlere zakirler de istirak ederdi.

Bunlarin yaninda “Anadoludaki manevi yapilanmanin” olusumunda buyuk pay sa-
hibi olan baska bir inanc toplulugu da “Melametilerdir’. Melametilik, Abbasi imparator-
lugu'ndaki (750-1258) Mevali tabakasina mensup esnaf sinifinin mistik hareketi olarak
baslamis, Hind-Iran mistik kilt(iri vasitasiyla Horasan ve Maveratinnehr'de sekillenmis-
tir. Koprult'ye gore (2009) “bunlar tipki eski Samanlar gibi manzum ilahiler okuyan, Budist
Rahipler gibi menkibeler anlatan kisilerdir”.

Menakibu'l-Kudsiyye (XIV. ylzyil)?® ile Mendkib-1 Haci Bektas-1 Veli(XV. ylzyil)**adli eser-
lerde de eski Samanist tapinim gelenegine telmihte bulunan énemli bilgiler vardir. Bu
kaynaklarda kadin-erkek beraber gerceklestirilen ayin yapilaryla ilgili bilgiler verilmekte,
bu arada kadin ve erkeklerin“ayin sirasinda”nefis dnceliklerini geri planda biraktigi anlatil-
maktadir’®. Bu dyinler ates yakilmasi, Saman’in ve diger kisilerin yerini almasi, icki sunulma-
si, ilahiler sdylenmesi ve raks edilmesiyle gerceklestirilmektedir. Genelde oturus ve raks bir
daire halinde gerceklestirilir®'. Yesevilik, Vefdilik, Ahilik ve sonrasinda Bektasilik'te bu ayin sis-
teminin esas alindig bilinmektedir3? Benzer gelenekler, eski iran'daki Maniheist cevrelerde
de gorulmektedir, Turklerin de Islam'dan énce yogun olarak icinde bulunduklar bu inang
sistemi ile sdreg icinde karsilikli etkilesimlerin oldugu da aciktir®®. Bu yaklasimla eskiden

27 Turkler tarafindan bestelenmis Arapca sozIU ilahilere verilen ad. (Bayram Akdogdan, Tiirk Din Musikisi Ders-
leri, Bilge Ajans ve Matbaasi, Ankara, 2010, s. 263).

28 Eriinsal ve Ocak, a.ge.

29 Abdulbaki Golpinarli, Velayetname (Menakib’ Hinkar Haci Bektas' Veli), inkilap Kitabevi, Istanbul, 1958.

30 Sapolyo da musahiplikile ilgili benzer bir bilgi vermektedir (Enver Behnan Sapolyo, Mezhepler ve Tarikatlar
Tarihi, Elif Kitabevi, Istanbul, 2006, s. 358).

31 Sapolyo, a.g.e,s. 353-357.

32 Sapolyo, a.g.e.

33 Ahmet Yasar Ocak, Osmanli Toplumunda Zindiklar ve Mdlhidler (XV.-XVII. Yazyillar), Tarih Vakfi ve Yurt Ya-
yinlar, istanbul 2003b; Ocak, a.g.e, 1999, s. 47, Say, a.g.e., s. 150, Ahmet Yasar Ocak, Tiirk Sufiligine Bakislar
iletisim Yayinlari, Istanbul, 2004, s. 248-249).



mevcut olan Samanist gelenedin bu iran dinine gectikten sonra da devam ettigi ve bu
hlviyetiyle Yesevilik, Vefailik gibi Tirkmen tarikatlarina girerek yasadigi tahmin olunabilir.

Daha 6nce de dikkat cekildigi gibi semah geleneginin koken olarak Samanlik ri-
tlelleri ile ilgisi hissedilebilmektedir3*Alevi Kiltdri'ndeki Cem Toreni de icerdigi zikir-
mizik yapisi ve simgeledigi anlamlar dolayisiyla Saman Ayinleri ile yogun benzerlikler
tagimaktadir. Hatta YorUkan “Alevi Erenlerimin ve ozellikle Dede’lerin” “Saman’in veya
Kam'in“ is bolimadnn bir kismini bu kavramlar ortadan kalktiktan sonra Gstlendiklerini
de ifade etmektedir® Yine Saman'in “muzik”ile ilgili gérevlerinin “ozan'a"yiklenmis ola-
bilmesi ve ozanin calgisi “baglama’nin” Alevi-Bektasi kulttrtinde “Telli Kur'an” diye ifade
edilebilecek denli bir kutsallik tagimasinin altyapisinda® bu eski Turk gelenekleri ile eski
Anadolu inan¢ geleneklerinin olmasi muhtemeldir*’Bu yiizden, Islam dénemindeki se-
mah algisinda islam dénemi dncesindeki Tirk geleneklerinin etkileri hissedilebilmekte,

hatta Islam dénemi mitolojisinde bu etkiye dair simgelere rastlanabilmektedir®

Bircok farkli mitolojik hikayeye ve kavrama génderme yaptigi dustndlen semah ri-
tlelinin anlamina iliskin yaklasimlardan birisi de semahin “pervaneler gibi ask atesine
donme” ritteli oldugudur. Timisi de samanlarin ates etrafinda dans etme gelenedi ile
bu durumu bagdastirmistir>® Pervane, Islam Tarihi ve Edebiyatinda siklikla kullanilan bir
mazmun olarak, “1sik”yani bilgi kaynagi etrafinda donen ve en sonunda o kaynak icinde
kaybolan Hak Asigini betimlemektedir®®. Alevilik 6gretisinin sirlarina vurgu yapan bir
duvaz-1imam'da gecen Noksani'nin su dizeleri, bahsedilen sembolik iliskiyi gdstermesi
acisindan énemlidirt":

34 Fatma Ahsen Turan, “Saman Rittellerden Alevi Semahlarina Esrarli Yolculuk’, Tark Kultiri ve Hac Bektas
Veli Arastirma Dergisi, say1 56, 5.153-162, Ankara 2010.

35 Yorikan, ag.e, s. 93.

36 Bkz. Battal Dalkilic ile gorisme, UNESCO Turkiye Arastirma Gezisi, Haziran, 2012. Bu gorismede, kendisi
de zakir olan Battal Dalkili¢'tan Cubuk bolgesinde Alevi'lerin “cem” gelenekleri ile ilgili ayrintili bilgiler de
elde edilmistir.

37 Yuksek bir ihtimalle Hititler doneminde de uzun sapli telli calgilar dini térenlere eslik etmekteydi (Cenk
Guray, Anadoluda Inang ve Miizik lliskisi-Bir Sonsuz Devir, T.C. Merkez Bankasi-T.C. Kiiltdr ve Turizm Bakan-
Iigg1 Yayinlari.(Dr. Murat Salim Tokag, Yiice Gims ve Osman Okslzoglu ile birlikte), istanbul, 2010, 5.12).
Tanbura tipli sazlar olarak da adlandirilan (Okan Murat Oztiirk, “Long, willowy and elegant-DEM Trio-The
Fountain CD Kitapgigl’, Felmay Mizik, Torino, Italya, 2008) boylesi calgilar ginimiizde kullanilan tar ve
baglama gibi calgilarla benzerlikler icermektedir.

38 Birdogan, Anadolu'nun Gizli Kiiltiirti Alevilik, Berfin Yayinlar, Istanbul, 1994, s. 446-447. Abdal Musa'nin y(iz-
lerce mdridi ile semah donerek Teke Bey'ine karsi ytrimesi ve bir dag'in da onlara eslik etmesibu durumu
ornekler. Yunus Nadi de semahi Turklerdeki Tanri algisina ve O'nu kutsama amaclari ile iliskilendirmektedir
(Birdogan, a.g.e).

39 Ali Haydar Timisi, Anadolu Kultird ve Semahlar, Basiimamis Yuksek Lisans Tezi, Hali¢ Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitlsd, Turk Musikisi Anasanat Dali, s. 114.

40 Guray, Simsek, "Alevilik ve Etkilesime Girdigi..., a.g.e, s. 161.

41 Cenk Guray, Anadoludaki inang ve Miizik lliskisinin Sema-Semah Kavramlari Cercevesinde incelenmesi, Anka-
ra Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiis, Yayimlanmamis Doktora Tezi, Ankara, 2012, 5.149.
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“Muhammed Bakir'i zikir eyleriz
Ca'feriyiz Hakk'a stkr eyleriz

Gah yedi tamuyu fikir eyleriz
Askin atesinden gah pervaneyiz”

4. Kazakistan, Samanlik Gelenegi ve lyilestiricilik: Bir Alan Calismasi

Gok degisik yazili ve s6zIU kaynaklardan samanlik gelenegine dair bazi 6gretilerin,
"baski ve jirav*" gibi kavramlar altinda Kazakistan'da halen devam ettigini gorebilmek
mUmkindir®. Samanlik gelenegine has pek ¢ok 6zellik ve islev adeta bu iki kavram
arasinda paylastiriimis, bu anlayisla kendilerini yeniden yapilandirma imkani bularak
glnUmduze kadar aktarilmislardir. Bu manada, samanlik geleneginden gelen “iyilestirici”
vasif “baksilik”kavrami altinda aktarilirken, “ozanlik ve destan anlaticilik”vasiflari ise “jirav”
kavrami altinda strdurdlmektedir®.

Yasar Kalafat'in Kazakistan'daki “Sovyetler doneminin hemen éncesindeki “baksilik”
gelenedgi ile ilgili verdigi bilgiler, "baksihigin"iyilestirici ¢zelligini ortaya koymaktadir®:

‘Almatr'nin Tolgar bolgesi ge¢miste Baksi bolgesi idi. Tolgar Dagi, Tolgar Cayi
Baksilerin etkinlik gosterdikleri dik yamaglar arasindaki derin bir vadiden mey-
dana gelmistir. Buranin havasi, suyu, bitki 6rtist Baksilerin yapacaklar tedaviye
cok uygundu. Baksiler sifali ilaglarini bu ortamda yapiyorlardi”

Baksilara gore Tolgar Cay’'ndan alinan su kutsal ve sifaliydi, bu su insanin kanini te-
mizleme glcUne sahipti. Yetim kizlar baksilik egitimine alinir, sifali su ve yoreden top-
lanan sifali otlar ile ilaglar hazirlarlardi. Yetistirilen baksilar sifali suyu nasil ve nereden
alacaklarini bilirlerdir®®. Modern Psikoloji egitimi de almis olan Tschiminova Fatima
Sagimbekovna'nin aktardigi bilgilere gére de “baksilik” gelenegi parapsikoloji ile de ilgi-
lidir ve baksilara bu gelenekler kendinden 6nce baksilik isiyle ugrasan aile buytiklerin-
den aktarilir. Ornegin Sagimbeknov'ya bu gérev kendi biytikannesinden aktarilmistir?’.
Yine Sagimbekovna'ya gore “baksilik” gelenedi“islam”inancr ile yogun iliskisinden dolay
Sovyet rejiminden ve Hiristiyanlar'dan tepki almis ve bu manada yipranma yagamistir®,

42 Bu gelenek “akinlik” olarak da adlandirimaktadir. Bekir Sisman, “Tiirkiye ve Kazakistanda Yasayan Asiklik
Geleneginin Degismeyen Unsurlar agisindan Karsilastiriimasi’, Milli Folklor Dergisi, Sayi54-Yaz, Ankara,
2002, s. 68.

43 Turker Eroglu, “Kamliktan Asikliga, Baksiliktan Jiravliga-Akinliga Tarkiye ve Kazakistanda Asiklik Gelenegi’,
Sakarya Universitesi Elektronik Kaynak Arsivi, 2013, s. 6; Yasar Kalafat, “Baksicilik’, Milli Folklor Dergisi, Say
45-Bahar, s. 65, Ankara, 2000; Bekir Sisman, “Turkiye ve Kazakistan'da..." a.g.e, s. 68; Sadettin Gomeg, “Sa-
manizm ve Eski Turk Dini’, PAU Egitim Fakultesi Dergisi, Sayi 4, Denizli, 1998, s. 40-50.

44 Eroglu, ag.e,s.6-7.

45 Kalafat, ag.e, s. 65.

46 Kalafat, a.g.e,s. 65.

47 Kalafat, a.ge, s. 65.

48 Kalafat, a.ge, s.65.



Kalafat'a ve Sisman‘a gore “baksilik” gelenegi giinimizde de kurumsallasmis teda-
vi yapilari icinde de devam etmekte, 6zellikle psikoloji alaninda diplomali olup hasta
kabul eden pek ¢ok baksi bulunmakta, baksilikta genetik aktarimin énemi neredeyse
“‘geleneksel ve 6rglin”egitim icindeki aktarimin éniinde kabul edilmektedir®.

Turk-Kazak muzikolog ve halk bilimcilerden olusan bir UNESCO heyetiyle Eyltl 2012de
Kazakistan'a yaptigimiz bir arastirma gezisinde bu durum ile ilgili cok ilging bir drnekle
de karsilasilmistir™®. Bu seyahatin ilk giintinde, erkek destan anlaticilara nazaran ¢ok daha
seyrek gorulen, kadin bir epik destan anlaticisi olan Astanali “Elmira Zhanabergenova'nin”
dombra ve Zhanabergenova'nin kizinin “kil kopuz”esligindeki icralar dinlenilmistir. Kadin
ozan ayni zamanda yerel halk tarafindan da son derece saygi duyulan bir besteci, dok-
tora derecesine sahip bir arastirmaci ve ¢zellikle Aral bolgesindeki icra tavrina vakif bir
icracidir. Kadin ozan bu goérismede, Kazakistan topraklarindaki kultUrlerarasi etkilesim-
den bahsetmis ve bu etkilesimden dolayr yoresel “epik sarkicilik” geleneginin bolgeden
bolgeye dnemli degisiklikler gosterdigini séylemistir. Elmira’nin blytk kizi olan Sultana
da "konservatuvarda” muzik egitimine devam etmekte, kil kopuz ve ses icrasi Uzerinde
calismalarini ilerletmektedir. Sultana hem annesi hem de heyetimize eslik eden degerli
muizikolog, “Dr. Razia Sultanova”tarafindan “baksi ve saman” sifatlariyla tanimlanmis ve bu
yetilerinin anneannesi ve annesi tarafindan kendisine aktarildigi ifade edilmistir. Sultana,
yine anneannesinden 6grendigi“iyilestirici ve vecde ulastirici”icerikli bir sarkiyricra etmis-
tir. Bu sarkida “Baksi Baba'ya" yakararak, Dede Korkut destanlarindan beri yardim istenen,
dogal ve dogausti glglere sahip bir varliktan ytksek ihtimalle Anadolu kdlttrinde Hz.
Hizir'a, eski Turk kaltdrinde ise "bilicilik 6zelligine*' sahip Korkut Ata'ya® karsilik gelen bir
"mistik” kisilikten yardim istenmektedir. Sultana’nin calgisinda yaraticilik ve guzellik gibi
ozellikleri temsil eden Tanriga Ayzit'in®, ayni zamanda safligi temsil eden sembolt “kugu”
bulunmaktadir. Hatta bazi durumlarda Hizir'in da kadinlarin koruyucusu olarak da bili-
nen> Ayzit'inile ve O'nun sembolt “kugu”ile iliski kurdugu da gortlmektedir®®, dolayisiyla
Sultananin kil kopuzundaki “kugu” simgesi bu anlamda ¢ok manidardr.

GUnUmUz Kazakistan'inda Samanliktan kalan diger geleneksel kiltar Grinlerini Gze-
rinde toplayan “jiravlik” gelenegdi ise, mistik yonden ziyade kdltdrel ve kimliksel yonu
daha gUglu bir anlayis olarak géze carpmaktadir. UNESCO heyeti ile hem Astanada

49 Kalafat, a.g.e, s.65; Sisman, a.g.e, s. 68.
50 UNESCO, Kazakistan Aragtirma Gezisi Notlari, Eyldl, 2012.

51 Ismet Cetin, “Turk Mitinde Kut Uyesi Kidir ve Medeniyet Degisikliginde Kidirdan Hizir'a Gegis’, Milli Folklor
Dergisi, Sayi 54-Yaz, Ankara, 2002, s. 34.

52 Bahaeddin Ogel, Tiirk Mitolojisi (Kaynaklari ve aciklamalari ile destanlar), Il. Cilt, Turk Tarih Kurumu Basime-
vi, Ankara, 1993, 5. 97.

53 Murat Uraz, Turk Mitolojisi, Mitoloji Yayinlar, istanbul, 1992, s. 75.
54 Murat Uraz, a.g.e, s. 75.
55 Ismet Cetin, “Turk Mitinde.. "a.g.e, s. 31, 34.
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hem de Karagandide yapilan gozlemlerde ve gorUsullen “ozan veya jirav'larda” boylesi
bir 6zelligi hissettiren pek cok bilgiye ulagilmistir.

Ornegin Karagandide goristilen Gnli destan anlatici ve atismaci Didar Canatoglu da,
ozanlik gelenegini dombra ¢alan babasindan ve destan sdyleyen dedesinden 6grendigi-
ni ifade etmistir. Hem kendisinin hem de diger ozanlarin (Abdulgazi Ahmed, Kabdilkumar
Karipbekar, Hayrullah Saduaksagor, Akkiz, Kulmara Rahmetgizi, Ernur Tutkabek vb...) an-
lattig "Alkamis’ “Kenesar”“Kéroglu” gibi destanlar ve “Boz Aygir, Kayrangelim” gibi tasviri
besteler, Kazak'larin ortak milli kdkenlerini glclendirici 6zellikler tasimaktadir. Bu durum,
dinleyicilerin cosku dolu tepkilerinden de anlasilabilmektedir. Ayni zamanda “Astanada-
ki Kazakistan Milli Mizik Akademisi yetkilileri tarafindan ortaya konan sunumda, ilkog-
retimden itibaren “dombra icrasini ve dombra esliginde sdyleme” calismalarinin egitim
sisteminde 6nemli bir yeri oldugu ifade edilmistir. Bu durum Antik Yunan gelenegindeki
“lir icrasi ve lir esligindeki epik destanlarin sdylenmesi” gibi derslerin egitim programina
alinmasinin yaninda®¢, Turkiye Cumhuriyetinin ilk déneminde ortak bir geleneksel muzik
kultarindn halka sunularak, ortak bir kilttrel kimligin insasinin gerceklesmesi ¢abasi ile
ilgili calismalarr da*” animsatmaktadir. Bu duruma “jirav'lik” gelenegdi acisindan bakilinca,
yUksek ihtimalle Sovyetler déneminin de etkisi ile “riyada el alma’, “glicld din bilgileri” gibi
ozelliklerine dayali®® mistik gliclerinden daha ¢ok “kulturel kimlik” olusturucu gticiintin 6n
plana ciktigi bir ozanlik-samanlik gelenedi ile karsilasildigi gordlmektedir.

5. Samanlik Geleneginden Kalanlar: Kazakistan ve Tiirkiye

Samanlik geleneginden kalan kulttr Grdnleri adina Kazakistan ve Turkiye arasinda hem
ilging farkliliklar hem de benzerlikler mevcuttur.

a) Ozanlik geleneginin samanlik geleneginin devami oldugu her iki kiltirde de ge-
nel kabul goren bir anlayistir. Bunun yaninda her iki Ulkede de ozanlik geleneginin “aile
ici veya digl” bir usta-cirak iliskisi aktarildigr da kabul gérmektedir. Ancak, Kazakistan'da
ozanlik gelenegini aktaran muzisyenlerin Turkiye'ye nazaran ¢ok daha buytk bir kis-
minin “konservatuvar veya muzik okulu “cikisli oldugu goérilebilmektedir. Bu durum
icracilik agisindan teknik yeterliligi yUkseltici bir etkiyi getirse de, her yerel gelenegin
muzik okullarinda temsil edilememesinden kaynakli “bazi yerel ayrintilarin” daha az goz
oninde olmasi sonucunu da beraberinde tasiyabilmektedir.

b) Ozanlik geleneginin her iki kiltlrde icin de “kulttrel kimlikleri” isaret eden bir
yond mevcuttur. Ancak, Turkiyedeki ozanlik geleneginin temsil ettigi kalttrel kimlik
Alevi ozanlik ya da "dengbej'lik” geleneklerinde gortldigu gibi her zaman butin top-
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lumu “batdnlestirme” hedefini tasiyan ortak bir kiltir mirasini isaret etmese de, Kaza-
kistan'daki ozanlik geleneginde bdylesi “ortak bir kulttr algisini” ortaya koymayi hedef-
leyen bir yaklasim daha fazla géze carpmaktadir.

) Kazakistanda samanlik geleneginin mistik mirasi, 6zellikle “iyilestiricilik” vasiflari ile
“baksilar”da tim canliligiyla strerken, Trkiyede samanhgin bu islevdeki devamina ¢ok
fazla rastlanmamaktadir. Ancak Tdrkiyede samanlik geleneginden gelmis olmasi muh-
temel olan "mizigin mistik ve rittelik" algisi ve ozanlarin bu algidaki rolt 6zellikle Alevilik
kulttrundeki“zakirlik” sistemi araciligi ile son derece canli bir sekilde hareket etmektedir.

Bu acgidan bakildigi zaman, Kazakistan ve Turkiyede samanlik geleneginden kalan
yapllar bazen birbirleri ile drtisdrken, bazen de birebirlerini “tamamlar” durumdadirlar.
Ortak bir"Turk” geleneksel kilttrt icinden gelen Kazak ve Tark toplumlari, yasanan farkls
kulttrel tecrtbeler dolayisiyla, geleneksel kiltir Griinlerinde bazi farkhiliklar yasamislar-
dir. Ancak yine gorilebilmektedir ki, her iki toplumda da “ortak ge¢mise” dair kayiplar bir
digerinin hafizasinda sakli olabilmektedir. Bu ylzden, her iki kiltlre ait arastirmacilarin
bu odrnekte oldugu gibi gerceklesecek ortak calismalari, ortak bir gegmisin hatirlanip,
ortak bir gelecek Uzerinde fikir yurutilebilmesi adina biytk 6nem tasimaktadir.
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Typki MoeHUETIHIH Mypachl
KOHE KAa3aKThIH JICTYPJIi My3bIKa
TAPUXBIHBIH 0acTaybl

Elemanova Saida Abdrahimovna

Ka3aKkThlIL 10CTYPAl MY3BIKACHIIBIL TAPUXbl 03 TYMN-TAMBIPLINCIT FACLIPIAP, b
TYHFHBIFBIHA, CiRCIIC Opra A3HSHBIH KCH 1aJdChlH  MCKCHICICH Taiilla  MCH
XQUABIKTAPIbIH  MIJACHHCTIHC anblll Oapaibl. Dy, raiiina MCH XablKTap, Kaszak
XQJAIKBIHBIH Mypa crill airad Oall aclalThIK KIHC MY3bIKAIBIK  HOYTHKAIBIK
Jcrypaepit oiran mmirapibl. Kasakiniig  My3bIKQULIK - 1apixbl OChlIail
JRCTYP/UIL APKACHITL LA KYTIMIBZIC J(CHIN CAKTAIBIT KCIICH 0CiiMaiiv wkare it
NMYSBIRATTTTAPABHT THLIFAPMATHBLTLITBINECTT A b, IblL JQCT\']) YPUaARK A yPHaKKa
KETRIZITC OTBLIPBI, MY3LIKA M HODZUAILIT +achipaap Q0iinl oMip cypetriin, ocipece
arors (Kazda eMeC). TYPAKTDLI KOIC O3111¢ TOll OPLILTAYIILIALIK Joreici. Aybisaan
AyLI3Fa KCTKIZLICTI YATT OOJFAlLIII KapavacTall, Typachl, HaK OChl VAT
apracblaa. Oy AdCTYP MVY3bIKAlbIL KAPATBITYBIMCH KATAP OlbIL CAKTaNybl 14
TYPAKTBI OPT AKCTCPIIKTCI HKCNM AT TIC Q0BT WILIKTBL Kazipri TaH 1a 10CTy Pl avbl3
MY3bIKACHI 03 OOIIbIHIA KOITCI'CH MVY3bIKAIAP IbIH, KAHPIAP,IbIH, HIblFapMallblibIK
Y- IULICPIH JKQHC HAKTDL IILIFAPMAIAPIALIH C/KC. 1T KAHC yKaHa OIPKCIKT OO IKICPIH
KM I bysiapisiie 0apisisl OIpre Kasipri 3aMaiiac Ka3aki bl My3hIKAIbIK

MO T KY Pl

KasarkTblH A0CTY P MY3BIKACH — 0.1 XaIbIKTBIH TAPHXII AKOHC MOIACHI «KCIHOCTI»,
OHBIH CH 04CTbl PYXaHI OailllblFbl. YIBICTBIH OMIPAI PYXaHI JKarbIHAH NMCHICPY
TOKIPHOCCIHIH HAK OChl HACTYP:IT MY3bIKAIA WOFBIPIAHYBI OPACAH 30P KYLIKC 1
Oosryia. Kasakrap Typaiinl, Kazak MaJ(CHICTI, COHJIAII-AK MY3BIKACH TYPaILI KO
KCTRIBCPUK ka30a IepeKiep (kodinece opnic 1iaigie) 18-mi racnipan dacran
kesecent [1]. Coriaii- ak Ka3ak My3bLIKAILIK TR U3 wieMernriepl wxone
MY3BIKEIBIK  OPT MY3BIKAIBIK-HO) THRKAILIK  JRCTypaepiin 031 18-t racsipiai
onackaiiia Oypnin maifia OOAFAIILIFLI TONLIKTaNl afiknil, Mysbika MOACTTHCTINIIT
OTKCII MAFLI Kamall Otayre ooaaanl? Kadall yakbITTLIL OCPACCITIT apFhl KAFLIIA
OTIM, MO ICIICTTIIL MBIIKAY KYJrepacepilie Ti KaTThIpyFa Ooma1bl? by kepac oiprettie

KO Oap. OpHHC. 0dPIHCH OYPbIH OCbl TApUXI KallHap-kes3ucpui taiigaiany. bipak,
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FAPUXIL, SIFTH Cenivll Kalinap-go3uin Karaphia 18K sKas3da J(epexiep - Kirairrap.,
KO IZKa30auap, AbLIHAMA, WIC/KIPC, XPOHHKANAD +aHa Kipycii . Onap/ b KarapbiHa
KA3aK  MATCPHAIIAPBIMCH  CAIBICTBIPA  OTBIPBIIL.  OACKA  NAJBIKTAPAbIH  MypasKail
KUNAKTAMATAPLL  MCIT TOATaMa  MaTCPHATTAPLI,  apXCOMOTHAILIK  OIKRANAPLL,
FAPUX DI, POIIBKIOP YKIME HHOC-/KBIPIAPLIT 3P T TR O1BIPLITL KO KETKIZY1IE 00 11 b

I\’IQ,‘[iI\IC'l'lCD. ACPCRICP, arklaparrapidbl da KalKbl3yta 001D,

My3bika Tapuxnt yiin ara wCrice MarCpuaapbl My3bIKAIBLIK aCHalTap/ bl
HCMCCC COJI aCHAlIThl TapPThIIl TYPFaH MY3bIKAHTTAPUAbIH CYpeT-OciiHeiepi. OIp:ICCKCH
OCT-FYPLIN KapTHHadapbLl Ocpyl MYMKIL Onap apKLUIILL TANMBIPLI TCPCIL C/RCMIC
MY3LIKQIBLIK MM T KAl QOATAI (LIIBIT KO3 QJUILING CURCIeIyIe KOlIe
rycinyre 0osayn. Ochiiaiiima, Ka3akibig JOMOLIPACHIIA YKCAC aCHallThbl yCrarai
MY3bIKAHTTap IbIH OciiHe epi cakrairan [2]. MysbIkaHTTap aclaiTbl Kazipli 3aMaH,1a
Kanail yetaca 101 conail yeran typ. ATanMpiil « XOpes3MaIK ¢kl HICKTIACP» - OV
9 -10 cm xosneninge, Kyijpren cay@n icreanen vycie (OIp Kakinsl) 1ypiige
OCHIICICIICIT  MYBBIKATITAP/LIT  KOJbHL@rs  acuamrap.  Adgpacnad  (Xopesn)
Ka30a:1apbIH 1 0AChl KOUAPBIT AllbIHFAH (OapiiblFbl O, 0JIAP, IbIH APACIH 1a OIpCYi diic.1)
MYCIHIIICICP apXconor Tapanbiiian TaOLIIFal.  APXCOMOTNAILIK  MaTCPHAIAAP/ILI
cinarraranr PoCa okorsig HIKIpinne ekl ekt acarrap it oeiinect Kasak

JIOMOBIPACHITBITL O0.ICK TYPACPIIC YKCAC KCHC/ L.

Aurraiiza Hassipoic Kopratsi st (613 pavisisra jeiiin [\ racsip) kasoanapia
CZKCIIIT MY3BIKAIBIK ACHAITBIH TaObLIybl OIperell aar 1all. Ap(aHbIH aliFall AKaca lraH
KYITIIC 7KaKbIl CAKTAIYBIIBIL ccOCOI. TOOCIIIL TONANA CATBICHIMCIHT (KYPTKA MITIM,
OApALIFLL Acyre O0JapmLIK Aala MCIM Tay KOPFaIiaphl TOMATIFAI) OfLIT HIHIC ¢y
KIPICI /KAIC “TOHABLI KB KAMCPa™ CCRLI T MY3 KCCCITIT KYPall TOILIN KaThill K 1all.
Ocbrialita. THITH bICTBIK K3 MC3IUIHIAC ¢ CPINMCIITIH. ANTallblH Tay [apbIHbIH

CPCRIIe il}"il—DZlﬁblllblIl NlOI[Fi TOIBIT ZAKATATBLIT TONBLIPAKTBIT APRACHITITA CARTATF AL

[TasbIpbIK KOPFaHbIH 1 AP(DaHbIH TAOBLIYbI CKI NAHBI3 b KAt UAT1 bl PACTAIT b OI31IH
ANNAKTAP/LL MCKCIICTCH XAILIKTAP LI MY3BLIKAALIK aCnanTapbl OOIFAILIFLIT AIIC
ONBIT JKEPIIRY O/ T-IY PHBIEL KO ANTATLIT e el . Eaenrt ajiav@ap bt Karaii
MAKCATHCH  MY3BLIKAILIK - acliairrap)in!
KaOIpI'e KOIFAHUbIFBIH TYCIHY VILIH, 0dCKa
YATTAPILIT MI(OTOTHACHIT KIIC KA3aK
MOJIIIIE I il Kynre (el cakranan
CAIT=ACTYpIACPIC cyIlcHyIC ¢ OoJalbl.
Mbicaiibira,  ocbliall  Oakcbl  (LIaNiaH)
RaiiThic DOIFAIl KC31111¢, KadIpiie OlbIT

MY 3BIKAIBIK aCladbl- KOObI3 bl Keplielelt.

Lasini@ap  ochl apxeolion bk

AKUICPUIL THICKTT achatrap b Kar il



PYPIHE SKATATLILLI BT AT THICYA, taprhicy/1a. Ocnt radbuirai Oipereii 3a1 bl 1ayblil
a1y aobipoliviHa te doran apxco.ror C. PyICHKO, OCLL acliailTbl al1bl ekl apga

HIWITHIHC KCATIPi PCROHCTPYKLIsL Iarad |3 .

Opra A31s1a O31HIH LWANAHIIN 3CPTTCYICPIMCH TaHBIMA L, KCHCCT OIp KalipMCHIL
FAILIM B. bacnaon, OYILIT KCPIare! KLIINCH TAPTLIIATLIT ACHan CKCITIN /KIIC 107
OCBITBITT KA3AK KOOLIBBLIILIL KIS OPBIC 1'V/I0L LITTLIL HETT3IT KEIay HLIChl eKeriir
wopantaaran [4]. «J1 Axncrkanosa ne cren 2 et aran okt « Apdarint dacka
ILUCKTT acHalTapMeH, dCIPeee Kazak acHaliTapbiNMCH CAUMbICTBIPYAA THHOIONTSL IbIK
TYPFLITAI 3CPTTEY, OAPABLIK TYPKRI aCHanTapLIILIL KAINLI FCHCTHKAILIK TCrIT Tady
exerurin Ol ape/t. Hasnipsik apdachl, TyPRI XQULIKTAPLITLIT HHSKTT ACanarapbibiy

HPOTOTHII OOV LI 90 1CH MYNKIT ¢/i» [S].

JKepaenren acuanpiy KEPLIren KLUIMEI TaprbLiarbin Od. 01/ Mepiiell actll
11a OOJIFAHIBIFBIHA  KAPAMACTAH  MY3bIKAUIBIK ACHAIITBIH KCPICHY  JUCT-FYPLIbIHA
KATBICKAHBIHBIH 031, OFaH OCbl CAIT-0CTYPUC MAHbI3 bl OPbIH HAlibIH (A FAHIbIFbIH
ropeerei.  HTniniia, 11aK 0Chl MY3BIKANBLIT 1ICMCCC  MY3LIKANLIK  aCnanThlil
KOMCIIMCIT,  /IANLIAP LI TyCinirt  Qolinima 013 (I MaTCPIAILILIK  SKIC  aplhl

AKAKTArbl AYHIIC apacbiH 1atbl OallJlaHbIC AKY3CIC aACbIPbLIFAH.

DKaninl MySBIKQILIK  acnanrapyen  0aiiianbicrbl  CHRCHIT  aan @ap, bl
MUH(OIOIHSLIBIK. TYCIHIKTCPI KOHC OMAPIBIH KCPICY dUCT-+YPIBIHIA TarailH 1aIVbl
Typaanl eaeyal Oarbiaayanl . AXveT:kanosanni septreyi kepeeteni. On. TTasniphik
ApQACHITBINT IKEPICIY HAPAILICIIRPIN HCHATLLIK, CRAIDIMTEABILIK MO IO TSP
[3], korrrerenr Eypasist Xajiplkrapbinia rankatl, My3bIKILIK aclatithbil arairbiil
TYTac KCCCITHCH  KACANVBIHBIH  JKOHC  OHBIH  HILIIHIHIH  AKCPIICY  KalibIFbIMCH
yreacThIFin Ocnriaeren. JI Axvetzkanona. acipece ObLaall xasannt: «Exeart kazak
MY3BIKLIBIK QCHANTAPL KOOBI3 KOIE KeTIENMEl ChIPTKLL (KN (PYHKIITONAL IR
YKCACTBLIKTAPLE OOVBINCH apda, TCK Kaszakrap)biil 1aia CMCeC. CONBLIMCH Karap
OAPIIBIK TYPKI XaJIbIKTaPbIHBIH ACHAIITBIK MY3bIKd MCH MY3BIKA IBIK aclalTapra TOH

TLITCHLIND MAFBLITATILI KG])CCTC,_li».

Kaszipri Tania Ka3akTbil TOCTY P MY3bIKACHL, AKYPTKA MOITIM, K304 ICPCKTCPre
asz cyitenrear. KuItail Tapnxm sKLIImaMadapbl, OPTaFACLIPILIK aparl KoIe Mapehl
IpAKTArTap, CONLIT HIHILC MY3hIKL TYPaliLl J(a 0ap, Oipak onap 00bLeK BT kKale
CYOBCKTIIBTI KIBIHIIBLIBIKTAPIbIH, COJNAPIAbIH ILIIHIC CH ©OacTbIChl KbiTail., apail,
MApehl TITHICH JIDAMC-T100 AV Tapa . MYMRHUTTIIIT OOAMaybl Caaapbliial Kazak
MOTRUTICTIITIT TapIXIT 0aCTayBLIT 3epTTey Kallltap-Ko3i peTiie Kl KOTTalbiTd
Ajnalnl Kasakibig J0Crypanl My3hika TapuxbiiE rypii wazoa Kaiitap-kosiep iy
3Cprreiyl - ol TadaH/AbUIBIKIICH 7KCACI 7KY3CIC  aChIpPbLIVAbL Tanall  CICTiH
KA3AKCTAIILIK FLIILINIILITL MAILI3 AL Op1 Keactieri dap OarbiT. Conpiven Karap,
ITHOMONTSLIBIK OPT YTHOMY3LIKA U LUILINAPLIILIL KA KBIPIAPLINEI  Yiecyl

THICTT \IY3BIKAILIK=aPXCOIIOITSLILIK 3CPTTCYICPITT Kanacyhl Kaker 1, Cotbivet

)
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KA3AK MY3LIKACHITLITL SXKSMTT JOVIPT TYPAILE QITBIK TYCHTTKKE Kitall KOl SKeTKIZyIe
00TATLI, OTILT 3ePTTEYV I Kaliap-Kko31 karaaii? bipinmmiaerr. O13re My3LIKAITTap b
CHIATTAY B ZKINC KAIPTT TAITIFBE KA3AKTAP 1 OAPBLIMCIT CATLICTHIPA OTLIPBLIT TapHx
opt osehn Kaliap-Kos3/ACpAcri MY3bIKAIANILIPY  KOMCRTCCC  ana1nl  LRinuacr,
MY3bIKQUIBIK aCHAlITapAblH JKOHC TYPII TVBICTAC HCMCCC KOPLILICC MOICHICTTCPIH
OPbIHAAYIIBLIBIK TYPIHIH CAJIBICTBIPLLIVBI KO JYHIIC OCPYI MYMKIH: YIUITHIUIICH,
LWLIH MIHIHAC MY3bIKA OLTINIHIH TOCHLICPIHIH KOMCIINCH CCTLIICH OYCHHCH ap 1yl
FAPUXTT KATHAPIAP L TAY 1 00, 1bI HKANC OCHLLIANIIA MY 3BIKAILIK YT «/KACHITD)

ANBLIKTAYTA 00D,

FbuIbINLa, NMY3BIKAIBIK MOICHICTTC JUCT-FYPBIL KAHPIIAPbl AXICIHAL TYPIUC CH
C/KCIIIT JKOHC TYPAKTBI AKaHpliap OOkl caHalladbl. OJACT-FYPbIIl IPCKCTTCPI JKOHC
OJAPABIH CHIATTAMANAPLL KYHIMI3IC 2ACHTIH KOOIHCCC CUAYIP CaKIaIblll  KCIHICH,
OITRCHT AIANIAPILITT OTLIAY BT UCT=IY PBLITTBIL .1 OPLIIAIYBHTLIL KazKC T T
0PI IBITT AMAT-CCRILUTTIT KAMTAMACKHI3 €1y KIIe KaPAllrbl Oiliap/iain cakray yiiii
OOITFAIL.  ONCT-FYPLIT  OTCIICPINT  ayLICTLIPYFA. SKeTITTIPYTe  TTeMece  MesTincis
opuliiayFa  QonMaiiTLin  GoaFai, OCLIILIT APKACLITTL  MY3LIKAMLIK  MOICHICTTC
FaCLIPIap OOMBLI TAMBIPLI TCPCIL CARCITT MY3BLIKANLIT OIPTCKTE OOTIKTCP! CAKTAILIN
KauFaH. Ocbl MY3bIKAIBIK KIUIICP-KO3UCPIIH CAKTAIYbI, CO3CI3, O:apUblH OPbIHATY
JKOHC TaraliblHIANY CPCKIIC MIAPTTAPLIMCH ThiFbl3 OalllaHbICThI. OICTTC OVIiap
1A0BIHY KAHC dUCT-FYPLII MY3bIKACDL.

My3LIKaIBLIK T KOnemirt. TINTi crep OYrinri Talyla  corjiail  MinjcTin
ATRAPMACA 10, 03 KC3CTTIIC MY3LIKAALIK HLIFAPNAIAPALITL TAOLHTY HCMCCe 9/1CT-
FYPBITTBIK TaraliblHAA Y bl JKOHTHIC KYIICpP 001 &1a (bl My3bIKAIbIK KOHCIK Ka3aK
XaJIbIK acllallTapbIHbIH LWIbIFapNAIapblHia - KYTlliepie Kakebl cakrairan. KazakTsix
HACTYPIL KYTE Oyt A0MObIpa, KOOBI3, ChIOLI3FLI CCKULLL VITTLIK actaltap YLl
acuan bk Mysbika, «Kyiby J1en (Kasak 11 1¢ «rar/iaii») kodine oysin Kasakcran
AVYMAUBIE KEIL TAPAIIAl XAABIK ACHATTBIK MY3BIKQIAILLIPY  YorLIepin  nevece

V3Ll araii .

KazakreiH kY[l oir Onik pyxanu dycH. KyIiuiH caenri 1ocTyp weHOepiH e
JKAPATLUIYBIHLIH - APKACLIHAQ  APKALIAH  OCBLI  MY3LIKA1d  OMIPUL  KOPLITBLIHALLIAY
PrAOCOPUSICHLITLIT TCPCIL TR T JIANANBIK LI 131 7kara)ibl. Kasak s kyiii aybisina
JKOIIQ JKEKE- /AP HILITAPBUIA/BL JKINE OPBIT LA LI COMBINEIT KATap CONl 11eMEeCe
OACKA JIOCTYP/ AL KEILITTACKAIT MO/ IR KeIICTINIL nemece Oeiriint aiinarhiinii
Kypanbiia  Ooarail. byrin KaszakToit Kyiimin skartaliol, Kasaketanuony Typmi
AITMAKTAPLITIA XAALIK IS JOCTY P KATFACTLIPLITYLIT KIIIC OHLIL dP1 Kapaii
JKCTLLPLIVIH KAMTANACHI3 CTCTIH aCHAlTBIK MY3bIKGIAHABIPY OPaiapbl, XailblK
MY3BIKAHTTAPbIHBIH JVIACTTCPI HCMCCC JKCKC LIBIFAPMALLBLIBIK TY K 1apbl i 1¢
OMIP CYPYUL KAUIFACTBIPYLIMCH clitarTa bl Ka3sakibiH A0CTYP:Ai MY3BIKACLIHBIH

OCBI CAACHI, RASARKTLITT ZKBIPILLITLIK OIICPi NMCIH Ka3akK XAULIKTBIK ]\'9Ci6l\'0ﬁ QII,'lCPiI\]CII



Karap. Kywotcis bYY FOHECKO woienier, OLIIM wKO1E ULLILIN VITLIMBITBI
KOHBCHIUICHE QoL 2003-1111 KU KOPrayra iy, ibl wapist CrKCH dJIaM3a1 T

ACA KYIILI MAmepuatonsy eAlec Mo0eni Ay pded KarkbisbLia st [6].

JLOMOBIpa TapTy TeMece aCTanTLIK MY3LIKATATLILIPY PeCyOMIKAIILIT OP-TyP:Ti
aiimariapein @ osrenme 0o kestel. JKarpamsuinik koskapac Ooiibiima oaap
barpie Kasakeran (Opacr, Arpsipay, Maisicray). Axrode. Apait. Opransik Kasakcran
(Apka). Hlsirsie Kasakceran, Ormryerie Kasakcran (UKericy, Kaparay) keie ma; i

RITINRTN APBIL LA KAIBITTACKall.

OpHIIe, MY3LIKAIA HAKILL TAPHXIT OKHTAIAPLIL PEANICTIK 11IEMECe KYKATIBIK
FYPUBL AT JI0.1 KOPCRTLYT MYMKII @MEC. Tapihx H1octa Kaiaii douca, corait 0onasinl.
TapuxTnin My3LIKAL KAl «ELIBI3 LITaibDy QOB HEMECe dacKala ailrkainia
OLIT OO LI LA MY 3BIKAILIK T U CAKC. 11T, KOTIC YAICMCIH T TCPINICIT OB OTRCHT Y Pasibl
Haibnpiayra 001t ALLIFLL, 0apiinLiFbl 11e0api CKi 1HEMECC YT JILIObICKA CyiieHin
KACAIFAH HCMCCC TaOlFIl OOCPTOH KYPBLIBINBIHBIH HCII3IHIAC (HCII3LT 1bIObICTAaH
AUFAIIKBl 6-7 00CPTOH) KYPbLUIFAH MY3bIKAIBIK YIILICPUC CKCL +achIpIapiblH

TYHFHBIYBIHA allaPaTblH MY 3bIKAJIbIK ')JICI\ICH’I"I'CPJi CCi’l'yl ¢ 00J1albl.

Kasakisig ke ranpniain « Akcas Kyair Kol xan» Kyiiinine nasap ayjapaiinis.
Arxajienuk AL K. 7Ky0aHoB 031HIH TadbiMall «Fachbipiap HCPHCC» artbl KitaObiH1a Oy
KyTiaid Hpiarbic xan aoyipinae XIHI-mii rackipia 1aiiia 00:FaHbIH KOPAMaIaraH.
bipaxk, Oy kyiini Hak XI-1wi rackipycH OalilaHbICThIpYFA KYMOH KCJITIPCTIH KCiioip
JcpeKrep MeH ofi-nikipiep oap. doiabkiiopier (C. Avanosa. A, PanmocpicHos )
Ky 17 nevece 18 Typiin Tankain, 0Japabi KeOli ataybia Tapuxn Tyaraiap
KOK, OIPAK MY OpKAIIaI akcak Kyaar dap.

AKCAK /KaHyap:1apra Cpekiuc KOH 001y JICMHIH Y1 K0T TaH KyPbLIYbl TYpalibl
TYCIHIKTIH Haiiza OONVBIMCH MOJACHUCTTIH LaNYbIHBIH &FQLIKbl 1OVIPIHAC Haliua
OOIIFaH. «AKCAK RCHIKCPIICP — AKCAR KbI3Lap, Ky IAH1ap. YIpeKTep. atoiap. KIKrep,
KOImap Typasibl THH-HABIMIBIK TYCHIIKTCP — [CHCTURKAIBIK TYPFLITAIL O Y HIICTIR
OMIP eI aTa-0a0a APYAFBLIIA TAOLITYHILITLIKKA CCHYMCIT OIPTe KCPACY OACT-FYPrLIIL
OapuIm TIPCACAl. AKCAKTAP IPYAKTAPLITT OKIACPI JKIC CK1 CUIL AFII TIPIICH Mel
JPYAKTAPILIIL AJMCKePI PETITIE anFa MLIKKAID [7].

Tanbiva1 KYHAIT MY3bIKACHIITA OTC CPTC KC3CIACTT «OCnriacp» Oailaanbicaipl —
01 TAOUFU KYPLIALIM/A OOJCK V3IIIACPAC CYHCHIUT KYPLITLINILIL (PPArMCHTTINHIL
631 ©TC KCHI KC3CILICTT MY3LIKAILIK JaMYILIL KOJITANLLITY B KolIC KaliTaganynl -
KCI1 JIHAMa3011; LI MOTHILIC MY3BLIKATLIK TYPITT «KYPBLIIBLICLDy AKJIIC acKar 1medep
pncrpymerrracmsag, Ocnaiima, Oyin neMece OacKd MY3BLIKAE aybi3 J0CTy Pl
HIBITY ME3ULITT KOPCETY, ST IO VARLITBIL, T FACLIPLIT O LIeY MyMKI Q0JIV I
cKitaail. bipak, cp1e Cume T IeMCCC KCIHINY 3bIKA ILIK OITIAY 1Y PITTTUIKIIC MY 3BIKAIBIK

CYPCTICY KYPALTAPLE (J1a/1d. DI, NCHO; IHKALIL (PAKTYPALBLIL) COJ HIEeMECe 0acKy
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JOVIPre  CONKECTINIT AlbIKTAYIa KONE KAl Tapiuxi  Karap/ by oKbier i
JKACAITIBIHLIH, MICHICTTIH KaHAal YakbllT KadalmapblH KOPCCTCIIHIH aliKbIH1ayta
001a bl Op TYypiIl KallHAp-Ke3Aep Al apXCONHLIbIK JKOHC Ka30a alirakrapibl McH
CHMATTAMANAP L, TAPUXH ACPCKTCPAL TYLICTAC KIIC KOPIIICC MOICHHICTTCP I
MOJIMETTEPT 3ePIIRY JKIME CAUMBICTHLIPY JKIE JI€ KOIANM LA, LI MO, (RIS TEP] Mell
ON-HIKIPJACPIH JAMDBITY 3QHUBLIBIKIAPLIH YIHPCHY aPKBLUILL MY3LIKAILIK MOACHICTTTH
TAPUXI KC3CHIACPT MCH JBOJMOLICHIH KailTa KallbIHA KCITIPY YLIIH TalalTaHblill

Kepyre 00ma 1l

Kasak My3bIKACLIILIL TapiXN OacTaybll KAANL TYPFLIIAI TOPT Ke3elre 0eayre
oo:ta e, bipinmi re3enm — on rac noyipinen Gacran O3 dpavbIsisie Oipiiiii
MBHEKBE L LIBITBIL Oachiia Aciinrt Oprainnik A3 MCHucHining JaNy bl
C/KCIII'T KC3CHIMCH Oali:IaHbICThI KA3aK MY3bIKAChIHBIH TaplXKa UciiiHll ke3eHl. Ockl
KC3CINMCI KA3aK MY3LIKACLUITAFLL IICTYPAT aCHanThbl K¢ BOKAMILIK KalPAapnl
oaitannictuipyra Oonaysl. T sKIbIpMachimn racspia (Kasipri rama a)
YIICHY TOMLI 7KaC KCP.ICY Callitapnl (Chiey, ocramap, 1ol dacrap, KoKray)
OJCHUCPIH  KC3UCCTIPYIC OO0NATBIHBIHA  KAPAMACTAH  MY3bIKQIBIK  KBIPIIAPIbIH
JOCTYPrE AKNTAMY LI ZKIC CAMTTBLIK MY3BIKAMLIK MOICHHCTTI KATILIITACY Bl CCTC KOK
eRe T 3amatan oactan 0acraiajibl. Kasar My3bIKACBIILIL TaAPHXLITBIT 0acTaynl
HCMCCC O1C CHRCNT TapUXThl 3CPIICY YL JaiibIKIhl 1yp;Ie dalikatl kKopece, Kalfitap-
KOBACPAIH OIpl 4dCTYpre OalllIaHbICThl OJCHICP MCH dCHAITBIK NMY3bIKAIAHIBIPY

0014 aTa1bl.

Kaszakrapabiil  1HCri3ri  mapyaibiabFbIIBIL TYPI — 01 Mad  HApYallblIbIFbl
OOIFATVILIKTAIT JKONC  OCLIFAIl ¢oiikee OpTanbik  ASHANLIL Kyprak aya - paiibl
JRANANBII KA3AKTAP/LIL KOG Ml MAPYAILLILITLL ,ICT-UYPBIlT 3KaAlPDI,
OTBIPBIKIIBLI  KCP  LWIAPVALLBLILIFBIMCH — AlTHANBICATBIH - MOACHUICTTCPUCIIACH  Kep
HIapyalbbIFbiIa  0ailaalbICThl KIIC KYHNTIZOCTIK CMCC, aTaMIIbIL oMIpivMel —
TYYMCIL, QOMMBICLINMCIT KATTC OMIPICT KaiTYBLIMCIT AFIIT SKANYSILIK O ICT-FYPLITITICT
ikeseii daitnannictnl. Kasak Majicnneiyie yilicy mare wep.iey /(CT-ryphirapn
JKAKChl caktranrad. Tyyra 0alliiaHblCThl J1dCTYp OHILA CaKTaliaraH, Olpak OalaHbIH
OMIPrCe Keayl sKole Topoueciiie 0ailIalbleThl O1CT-FYPLINTapaa CKCAr oaciacp

(Oecikke 0oIey, OeCIK O TM) OPLIT ATd, bl

BakCLIILIK — 1HananibiK S/ ICT-FYPLINTLI (COHTYCTiK A3HAILIK Xll.l'lI;lKT(lp,‘l(lFI;I,‘lllﬁ)
QARCHILIL MYI3BIKAILIN ACA0LI KOOBI3 11IeMece CHULBIPMARCHIS KO3 o IbIa eectely

MYMKIH CMCC.

HIsn NI, 9/ACT-IYPLITTAP i Al TLLITA AP LT QAP IBLILITT MY3bIKA (Cl
arayvra 00:IMalilbl. OUCT-FYPbIIL OJCHICPT  JKOKTay. KbliIay, Ocrawap, Toil dactap,
CLIICY, TalLICY, Kapanasan T.0. XaJLIK apachia dll. et 1en ataavaiisl Corbinen
KATAP OJLAP, LT IS T-1 YPBUTIBIK €MEC /KaAPUAP! a dCePL. bIKIAL e1yT 1adiin KyOblbIC.

KoGie  a/(CI-rypuiitblK sKanpiaapiibl, CIPCCC I BHIKATHI  NACTYP,ICIT 1CMCCC



HBrapyaapan 0ol Typarbitn epeKtietiK - 0l NO31K OP1 WKLLIKLINAILL TEKAP.
VaKkbIT 01¢ OCLIFAH YKCAC KOPIHICTCPUIH KOFUILIT KCTKCHITTHCH, DOJICK QUCT-FYPbILL
OJCHICPL, SIFHIT OCHILI CANTTAPFA APHANFAH OJICHICD apHaiibl CMCC KYHICHIKTI-

TYPMBICTLIK TOMKA KOIIC/TI.

ERinmi ke3ed — on mypri kezeii peTiiiae KapacToipbiaaipl. Onpiig dactayol O.F.0.
11 - Ve vacnipaapiaarnl « XK rapiniin bl KO Keserite Karnienl 0ap. Yakni
FYPUBICHITAIT OI31C WKAKBIT TYPRI KC3CHIIIIT 1NCKapachl Ka bl dactaynl 0ap jiepoce
Meniekerrepain (AnrbiH OpladblH KYHpeyiHCH KelilH KYpPbUIFaH MCMIICKCTTC))

KYPLLITYBLINCHT TIRCACH OaiinannlcThl.

[TpoToTypK Tapnuxsl SKOHC dcipece TYPKD MIUCHHCTI. KOOIHCCC MY3bIKAIBIK
MOICHINCTI ©TC a3 3¢pTTearctl. TypKI HMACPHACHITLITKYPANBLITA KIPrel XaTLIKTaP, 1611
MY 3BIKAABIK TYPMBICHE, ACHALTAPDE, BOKAL ILIK AOHE BOKAILIK-ACHAINTHIK KA. AP
IYpaibl  JACPCKICPUIH  TYPKI  MCMIICKCITLHITHCH  OYpbIH - OOJMFaH  MOACHIUCTTIH
CRCINT KC3CHI TYpalibl  MOIHMCTTCPAIH KOOI SKUHAINAFaH. AKYHCICHUAIPLIMCICH
AKOTIC SKIMIMAKTamMaral, bipak. Typki My3BLIKadBLIK MOACHNCTI Ooiiblma sKaiana
MoJIMeTTep  Koctanbiia ana sl Taisivan oyavap ransiast Coasie Jlonuesriin
LIKIpl OolibiHIIA Eyporiada [WeKTl. KCPLI'CH KbUIMCH TAPTBbLIATBIH ACHAIITAP,IbIH
naiiga Ooiybl, ZKCTULIPIIVI JKOHC sKallbLIbIM-Tapaiybl, OYIFAp XalKblIbIL dTa-
Gadanapsl - Bonra Oynrapaapbiinil « XaabLIKTap LIl Y2bL Kelll» Ke3111C anapniFan
KABAK HCH KAPAKLIHAKTAP/LIT KOOBIZLL,  KBIPUBISAPALITL KhISULL,  NMAIu 01, 1P, 1bI1l
MOPIHXYPach! cisikTbl Opra A31sLIbIK aciiairraphcH oaiinanbicesl 6ap. C. JJoHUCBTbIH
3epTTevilIe ekpunkanbi, Lyponata «XadeIKTapablil yAbl Keldcl» oa1cKalina
KOTI VAKLIT OTKCTITICTT KeiiinT Malina QOMFaIILl, CONLIMCIT KaTap 031 TYT- aTachIIbl
CPCKINCIIRTCPIN I KNS JIYVIIKACHUTIBIL  OPHBLL  (CNMArapeIne Iy HaKa ),
ACHAITBIH OACBIHBIH TYPI 7KOHC HILIIHI (300MOP(TBIK HEMCCC aHTPOHOMOP(THIK)
caktanfrail. KoObI31aFbl HICKTIL acThUITAFLI TIPCYI alIbIK KopaycTa Oipas Oyiiip
KAFBLITTA TYPAILL, CKPHITKATA O JKOFAPFLI JKOTIC TOMCITT JICKILT OailmattLICTLIPa LI
KM 01 /1 KOPHYCTBIT OPTACHIIIA CMCC, OYHIP AUl d OPIHAIACKALL,

KoObrbiin 0acnl  Kalibik 1api3l. MyTiis, Kyc yKich #ote “Ouem aranbiini’
AKAUILIPAKTAPLIILIL OCHICCIICIT NMCTal DINCK,  cajubimakrap inreit.  bipak,
OpTaziblK A3HSLIBIK - MOHFOCI ILICKTI, KbIINCH KCPLII'CH acliall MOPUHXYPAHbIH OAchl
JPRAMIAN KBLLTKBLIILIL 0achl (MOIF. opun «at») nimininae wacatran, C. Jlonuen
MAKQIACHIIA TYH-21Tachiinil airponoMop@ ok Oeiine e 300nopdibik Oelite
CYPCTTCIICH OACLIMCH ASIKTAIFaH CPICIACrT CYPOLAILIK CKPHIKAIAPULIH CYPCT-
~

N
OCITHC ICPIH KCATIpreH [8].

Tanbivar KazakeTaHIbIK MY3bIKA FAIBINBL. OHCP +bLIBINBIHBIH 1OKTOPbl A
MyxanOetoa ocbiFan Oall1albICTLl Ka3aK KOOLIZLE TYPaibl ObLLIail Jcn Ka3a/1bl:
«Hak ochl Ka3ak QaKCLLIAPLITLIL KOOI ISR, KLLIMEH KePLI 1apibuatbi

ACHATTTAP ALIT dTAIIKLL TYH-araChHIbLIL CPC]\'IIICVIiI\'IC]Wi NMCIH KYPBLIBINBIIT Caklalatl,

)
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byrinrt rarmgia Asist, Eypora wone Apukaiia Sapaianik rieskaktap., (e ep.
PO/ LYIRAIAP, HYPXY-Iap, 0alixy, CPRITIKAIAp, Libraiap, BHO.101UCILICp 7K1C 1.0, Keii (¢
FAUBLITBLICHI O3ICPICH YPHAKIAPBLIILIL 03 CANACHIDIA TaKLL AJaM-arachl 001

KopiHeti» [9, 318 3.].

Opra Asispia rypel Karanarsiisin wkeserd (V- IX0 1)) 1erk MeMereTr ik
KYPBUILICTBIT  (MEMIEKETTIK  «Maniiiad»)  O0Iyhl  1diid eMeC. COIbINEI  Karap
PYPRIICP, 1T OACKA XAUILIKTAPIA KAPCHE KOSL A1 BT O311C 111 O311JITK 1O M, (CHIC T
KYPY, KYHICITTY KaIC sKailbiin, OPICICrY Marbis/ (bl 000rai MLIKIbI HNHCPHSLIAP, L]
KYpYMCH Ocouriii donrad. Eypasisuibik nikipai kiaacceuri JI 1L Tyaieies skastad jail
«by1 maraaiiza TypKiiep TCK AOHCKCP POJITH aTKapblll KaHA KOIFAH KOK, COHBINCH
karap oap Kerraii, Hpan. Busanrus s#oHe YH A MOUCHUCTIHC Kapehl TOTCH OCPYIC

MYMKIH JCH CAHAYaH O©3ACPIHIH MOUCHICTIH OQAH dP1 AaMbIThi KaTThi» [ 10,5 0.].

bysrkeserre Oyritnt opxott - Chuceti (CCKePTRILTTep L Iy prat Kepine 0aiiiannLicrn!
arajiraH), PYHLIBIK (CKAHUMHABIBLIBIK PYH JPIITCPINCH YKCACTBIFBI HCMCCC TIITI
Oipaeli OO/FAHUBIFBIHAH) HCMCCC C/ARCIIT TYPKI (DTHO-CAsICII TCPMIIH) JICH aTal[aThIH
CTYPKD» 94¢OH TII MCH Ka30aChIHBIH KaCa:1ybl TOH. OChl VAKBITTA MCMICKCTTLHKTIH
cpekuie Ocirich - (MCMJICKCTTIK OHYPAH, CHTAHOA. TY CHSIKTBI) MaHbI3IbLIBIKKA
HC  KOPKCM.  MY3LIKAILIK KIINC  MOITHRAILIK  KOITaNOAILI,  MOHYMCHTAIL LK,
MAACTHRATLIK JTOCTYPAC TAPATLIT. JKATLIIBLIN sKaTThI. TCK OCBLITLIIL ©31MCH Falla Keii1e
O1p-01piNe “KaKLIT ¢MCC o TYPAI XanbIKTap1a OPTaK MAACTHRANLIK (Kome Octinesey
Typ:Iept (0aI0aIap. KapTacka Cambitai Cypertep), YKCac MY3BIKATBIK actartap,
OPTAK HHHKAIBIK CIOAKSTIEP MEH OPLULIAY HLUILIK (ACHAITHIK ZKHE MY 3hIKLIbIK-

HOYTHKAIBIK) J10CTYPACP it Oap QO (bIrbin 1y CHUPYIC 00D,

KoObr3. KyOLI3, XOMYC, NOMBIC MY3LIKAILIK aclanTapabll OPTaK aTaybl Tapaiibl.
Op TYP1 TYPKI XaTLIKTapLITIa OV ¢o3 Typai Q0JCK acTanTap VI KOIAaLITAbL.
Kasakrapi@ ko0bi3 ekl menti KnLinerr kepiien acnan, sxyrrapia (Caxa Xaiasbia)
XOMYC  OY.1 BAPEALL, XAKACTAD, 1A XOMBIC K1 INEKTT HISPIIE . Ka3aK JIOMOBIPACH ICHET IeC

actian, QarKyprIap/a Kyobl3  BAPrart, Kuiprbr3/@ap, @ yin ek mepiic i acnai.

[Eprene cxeart Typel 0yipihie maiiia QOJFallLl allblK TYPKD —  MOIFOI
XAMLIKTAPLIILIT TAMAKTAIl JI CATy Ofepl, 0Te YIKEN. MBI Maminae waharanik
MaLE3 LLILIKKA e, Ol TYPRT QUEMITIT KAPTHIACHIT HEMECE TYPACHIT il TKAIL I OChl

Ke3cire 1ol ,L\'llllellill ARAPATHUTYBL TYPalibl l\’CilIil{li MYI3LINLILIK TYPJIC I(O]WCele,li.

O31111] KIACCHKATLIK VAATICh OOIBIIIIIA TaMaKTam 11 aiiTy — 01 OpLILIAYHILIILIL
TaMAFLIIAN MILFAPLIALIT aliTLIIATLIL OpTa 00CPTOILTAPILIT aKYCTHKAILIK 11CTi31
OO UL CATAATHIT TONMEIT OYPIOIIAIT JKIE CHIOBISILI (ILIOBICTAPLIILIT KO AP
JBIOBIC KAOATLIILIT TyPaitnl, Ky sl JKoraprnl, Opra wore Tovenrt daem  yin
KAOQTTHL DJCNITIL KAPTHITACHIT KOPKCAM/ICI Typraijiail memMece dieMIcr 0ap inik

XaJBIKrap i 6ap MuQonorisuinik «OUCM araliibliy KOpeetin rypraiyiaii. bipax, o.



ICK TYPRLICP/IE 1aia MY3BLIKLILIK 11U MeI Oflilay 1Herisine Kipren Mojieneriin ore
MATLE3/LL VIHBEPCAILIBIILIT OIPIIHIT M3/ UL 1€ JKAPKLIT MY3bIKA IBIK
yaricine ne [11]. Tanaran o aiity Qap ik TyPKI YABLICTAPBINL I CAKTAIIAIl CACC.
bipak, Sap.nirbl JICPAIK KO TYPKT XA IBIKTAPLITLA [ICMCCC LI 1TYPKI 111/1CC enec
yabicrapia («Xalnbirap b yobl KONy KC31111e 013111 ara-0a0a, 1aphiMbI3/(hbIIL OTKCIH
KO LAPBILIA TYPIAI VABLICTAP; (@) OChI KCPCMCT KOPKCM KOPIHHC T K. L ILIKTAPLL OMIp
cypy/ie. Auraiiiapia, nop:rapia Xakacrapia o, ek aciairt by (ronnyp, uarxai)
CYTCMCICYINCIH MHHKANBLIK 11 ality (Kail, xaii) ,acrypi peritgic 0apitictn /¢ KaKch!
cakran+an. Tysasap)iarsl tavakiad aH aiiry, OIpHCHIC TYP.ICPINCH Oail KIHC ap aliyaH
KOpCCriic . OuapabiH ILIHC XOOMCIH, ChIIbIl, Kaprbipaa, 0opOaHHA LI, Y3CHITLIC)
Kipeui. Ouiap sKeKe-Japa dpi IWCKTT acHalrrapibiH, CYIICMCIICYINCH JIbIObICTAIA
anadbl. Kazakrap aeH OalKyprrap1a TaMaKIlICH OH allTy cakraiMaraH, OIpaK cceciHe
COHFbI YAKbITKA UCIIIH cbIObR3FBI [12] NMeH Kypail tapry 1ocTypl sKalirackaH. by
aclial AbIOBICTBIK OVPUAOHMCH MIHJICTTI Typic CYHCMCIICHCTIH, AbIObIC OCPCTIH
y3blHa 00iirbl (p.IciiTa icterree aclall.

Ipi TYPRI YIBICHI = TYPIKTCPIAC CRI 3VPHA TapTy JOCTyPl Tanamia cakrairaH'.
ActiantbiH OIpi Op Typall CHIATTarbl ACKaH WCOCP AKOHC OPHCKTCIICH JYCHICPUI
CYBIPBIM HIBIFAPLIN JKCKe Oackilia opbiiaiiabl. Erinmi acnan, Oipiii acnanTbig
JbIOBICTAMBIN KATKAT KC311171C TCK O1p Falla 1IObIC HILIFapa1bl KIIC O, 1bI0bIC Ky Pail
HEMCCC CBLIOBLIZFLL 1e OOAMACH KIACCHKAMLIK TAMAKIICH Ol dliTKAIL 10 WILIFAPLLTATLII
JALIOBLIC CHAKTLL TAMAK OVPIOHLIILIL daveichina criktelini. Joa ocniaait HniFnic
Cyponana kapamansl TapTasl. Bipiimn acnan KCKC TapTajbl, CKINIICT OYP01L!
KANFLIPTAALL TanakTa o aiiTy b ALIOLICTLIK Ky Ticct — o TadnFn Kypolasing. Hak
OCBI JILIOBLIC KYTCCT KOMTCICI CKCATT KANpaap, dCIPCCC KRHTITANLIK KYPLITLIMIAFL!
JOMOBIPaA YT KA3aKTLIT KYTLICPT 11CT13 QOBIT Ta0LITa LI

Acnatrrapanite (it op rypat arayaapnl 00Ca J1d) aCHATTHIK KIE DIHKAIBLIK
OPBILAYHILUILIK JIOCTYPACPINTIT KARLIDILILL KEHe /1000 COIKEC Kyl opmcibiy
- UBUSLTBIN CNCCe mypRI T ImypRISVONSOT AVSBIRATbIE OpRenuentnin 0ap eren i

PYPAIBE HHRIPATT B I ICEPIIT 1IN KBIBMETTIT aTKAPa (bl

3-11 RE3CIITIOP 1A FACHIP:ILIK TY PRI MO ICIIIC T IAMYBIMCIT TTKCICH Qai L Il bICh
6ap. by kesert 8-mi rackip i keiiin aparrrap Opra Asusiint skay.an ajran Kane
Kasakcraninig omryCiiK nickapaiapbl apai Xain(aibibiig 1hirbli3 Kakbij@aral
KC3ILIC /KAl KC3CHIC KIPS/U. Apatt Tl 7Kare nesant i Kopiti skaie 6o,1a1t ocrall

cuiepyie, Oyt Oyphil TYPIK T 7KaNe NaJICHeTi Kanaii Oyrrapriaii AKane wolan

I 2012-mi kol Typriatars: [OHTCKO ietepi Goiininna yatTeis soviecns. Typreoii. conaii- ak
Typriakaestsieninnt (Acrana)  «Fyprl XA bIKTapLHILITL OHCPLs JCTYP Ka FaCTLIPY L LI,
AROOACH DOHBLITIIA YHLINAACTLIPrAI (JOTLRKIOPABLIK HKCICTIIACLL 3VPHA TapTaTLIT ANLIIILL KaTapin
N IBIK MY LUK TTAPLITLIL OPLIL Y BT ARONC JRACA AT CYNOUT BT K3 A ULl Kasake il albiall
weneasra CoFacviiona wone b MynTereen KarhieThl.
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JKANBLICA COMIANT KLV ILIKIRH SKaliblIa 0actali bl ©1¢ Kell ay Kb bl aliMaK1d
MO/ICIINCT KOIC IBLILING TLIHIC apart 111l COMBLINCIT KOCA 11APCHL 11 (¢ YCTCN, K
FRACATT LI yakbIT Kesre i, Kasakeramining skepitiin skap ey @in 980- 11l Kbl ib
HCIAM JUHE MCNIICKCT TR JHH 00415611 KaOLLDIAHFAH) ILIKIAH Q1+l TYPKD MYChIINaH

mMewicker arasrad Kapaxasi Mmevicke ridin (X-X11 ++.) Kapaniarbida 00 1+aH.

Fleaant 1ex Kasakap/ bt a1a-0adauaphiibi raia enec, comninen Karap Kasak
Xar siinig g KaobLparan i 00.1/(61. Kasak wepiie oran ociing ey ryp.iepi
ApHATILI 3CPITCY TaKLIPLIOLL My 3bhIKaILl A1IINC CTCT O0NCAK, MY33HIDICP L KYpall
OKY 7KOHC Q3aH WAKBIPY (HAMA3+a LAKLIPY ) ACTYPI Ka3aKTapiblH a1a-0a0a: [apbIHBIH
MY3BIKAIBLIK  MOJCHIUCTIHC BIKIAIBIH  THIROCH  Kolinaubl. Ocipece, Oyil 01310H
JKCPIMIBAIH OHTYCTIK WBIFBIC ailMAKTAPBIH KbI3bIKTBIPA L. APAITAPIbIH KYAHBILITbI
KYILLCIT OH cally TOCLIT MCH J1aVbIC KY'LHT JKOFAPFBI ADPC/KCCIHICTT Iy NOTCHUCPIHIH,
peunTalachil o3 0oHAapblla ChlTaFall BOKAIABIK-ACTaNTbIK, Kediece (Apai-

Kazaawr, Kllp\llll\'lllbl) OMHKATLIK JIOCTYPICH KAJALINTACA, 1B

IX-XII v¥.=1apua opra rachIp:IbIK TYPKI MOUCHICTI I'YiIACHCUL. ThLIBIM, COHBIMCH
KAaTap My3bIKAIIbIK FbUIBIM JA KbIZY TYPIUC 1AMy, QICMHIH O3IHC TOH KapTIHACBIH

KOHC Al 11—6216&‘Illpbll\lbl'ﬁlbll—[ JiJIiH caKTall KaliraH 24¢on CCI\'C])’I'I\'iLLI'l'CP Haiiua Oonabl.

OUICMAIK  MCMICKCTKC KOHC FLUILINFA acd KOPHCKTT YJICCIH KOCKAaH tallbM
SHUNKIoHeANCT « ERini yerazy» (Apunerore:i (e Keliin), 160 ¥bLIbINIT TPaKTaTTap by
aBropbl, OTbIpap KaNacbHbIH TYPrbIHbL (870-950) Ou-Dapadu 0o.11b1. O:-Dapadu
MY3BIKAHT OOJIFAH. ©31HIH MOTIbIHIAY bl OOITBIHIIA 0.1 KKHHHAK» (IHAZKAK?) MY3bIKA IbIK

acnalblll OIIan HIbIFApFall.

Qut-Dapadiliin My3bIKAIBIK OHCPAC CH 0acTbl sKerictitl ol «My3blKaHbIH
Vbl KiTa0bl - KHTad dII-MYCHKa I KIOUP» alThl MOHILIK, KIIHAKTaMallbl CHOCK.
Ou- @apadUHIH MY3bIKA IBIK OHCPIHIH (DIZIOCOMISUIBIK OOINBICHI MY3bIKAIBIK OHCP
JKOHC OHBIH caldarbl, Jadd. IbIOBIC TCOPHACHL PHTN TCOPHSCH, KOMHIOZILISTHBIH
TCXIIKACHIL, KAlP MdCCACCI, YATIAC) T.0. KOMTCrel MOCeICACp I 3epieacyin
KAMTHALL OPTarachIpablK PII0COd dp1 FAMLIN SMTITKIONCTCTIL MY3LIKG TYPanl
TYKBLIPLIMAAMACBLITLIT QYKBINLITBLIFL KA31PrT 3aMall1ac My3biKa FLIIBINDBITA VAT
0oTa aTap eai. On- dapaldi My3LIKa CHAKTLI MOCeTCTCP T QOTIMBIC KapTIHITACITL T
JKONE KOTAN, I MY 3BIKAIBLIK OHED PETTILIC MY3BIKL ILIK OHEPILIT MAKCATHI Mt O1bII
FACQTBIT LLTY DL NY3BIKANLIT OCEPT NI OHbl VILIY. MY3BIKLILIK IMBITAIT JKOIIe
FAOHIT TYIKBIPBLIVDIAMEA PCTITLC KAPACTLIPAILL byl MACCIC 1Cp. 013,111 KO3KAPACHINBI3
OB KA3IPIT 3anManrbl My3hIKA FLULIMBILR TRk Kasakeraia enec. corrali-axk
OYKLI HIOCTKCHCCTTK KCHICTIKIC OPIara CaslbIHEAH CMCC.

O-Dapadn, L My 3LIKAILIK TALIM (PHAOCOPISICH OJIAIT JId Ay KBLIMBIPAK KOPTIEL.

«MyspIkanby  yinst Kiradnipay 6L 1arbIpuionl Qui-Mapadin it Akl wKoIe

DII0COMISLILIKITIOCCOMOITISICHITY DALY PCTY, 1, MY 3LIKATLI T BLILIN CAPALTAMACHITTLIT



HHHE TeOPETIIKAILIK OLIIN, OHep,11 «oilinay yirich» periie Kanrbian, Ou-hapadin
MY3BIKAHBI 3CPITCYAC PALIIOHALIBIK- JIOLTIKANBLIK Tocii 1l kopeereii. C. JlaykeeBaHbiH
AKa3ybl OOHDHII «TPAKTATTA KOPCCTINTCH MY3LIKAMLIK-TCOPISLILIK YIPCTY  affali
per asrop rapausiian 9= Dapaduning UbLILIMIT HIBIFAPMATILULIBINEH KN
MYCBLIMAHABLIK  OPTAFaACLIPULIK  MAACHUCTIIH  PYXAHH-HHICLICKTVAIL LI MACCICMCH

OalinanblcTbl OYTHICTT (PHIOCOPUATBIK TY/KbIPbIM/IANA peTinie sepenctesi| 12,9 0.

OprarachIpiIbIK TYPKI MOICHHCTIHIH Ma3MyHbl JKarblHAH CH IPI P MaHbI3.bl
rafirmap-xosacpimn oipi Kycin banacarymuin «KyTtaary biniry - «bakbITTn
OOJIVILIT UBLUILINBDY TIeMece « Kyt OLinDy a1l HodNMachl. byst 1ek 1ypii jlayipiiieri
AKa30a CCKCPTKIL KAHA CMCC, COHBIMCH KAaTap aca KOPHCKTI 04COM  WIblFapMa.
[Tosnannt opoie Tiaine ayiapran C. H. Msanon «Kyta1ry Biairy kywoncis, Typki
TLUICC HOYBISICHIILINL VoAbl CCRCPTKINTT OPTAIaChIPILIK 1CMIIIK (CONCT i CIy ipi
LIBIFAPMAIIAPBIHBIH KaTapbIH A aTa:ryra J1alibIkTbl» Acl kazaldbl [13]. byl rypais
A. Kacoinvekanon sxane . Moknacnosa « Kymaoey buneymin « Moty oip myn»,
«lllaxnavay», «Koabapoic mepicine opanean cepiy CUAKINDBL 21CMOIK d0eouenmii
scayhapaapor karapbiHua. 03 00IBIHAQ MOICHII-DCTCTIRANBIK  KYHIBUIBIKTAPIbIH
YAKCH KOPbIa e, (o3 Tapannivialt denin ansiant C. B [14].

Ka3aK My 3BIKATBIK MO ICHHCT T TAPHIXBI HENCCC TAPHX BB OACTAY B TYPFBICHIIAI
CIL A3 3epriesien Ke3er — O/l TIKeIeH Ka3aK MENJISKSUTIIITIIT KUILHITACY bl
OypLIHELL KC3CH. byt 4-i kesen - XIV-1i +acbipiad KCilid EYpastsHbIH Y THIKAILIK
KAPTACBIIBLIT HAKThl KYPANbl MCIH KOPIHICHT KoM KaFblIall OCATLICICH  MOIFOT
MIANKBINTITLLILIE BE et Auresinn Opia oyipl. Coscis. osinii rerinen Asrsin Opoannii
PYXQIIT NMJICHICTIIIT KOUTCICH MICMCITICPI OChI NCMNICKCTTIN Haii i@ Ooutybian
OYPBIH OOIFAHIAPAbIH 1OCTYPICPI MCH STHO-MIUCHIT MYPAChIMCH ThIFbl3 OallllAHbICTbI.
JKypTia MoV, O 71CM CK1TICTT3M KOMITOTICTITTCIT KYPaTIFalt: JKCPrizikTi TYPKI TIL1CC,

CIl 0acIbICh KBITHHAKTBIK ZKATTC OPTANBIK A3 THIK COII,‘l’leI—'dI( I\']Wl\'i—l\]OIll'OJI,’LI)Il\'.

Typri MO ICHICTINI ANa/IAr bl OPTArAChIPILIK Ka30a CCRCPIRINTICPIMCIT Karap
ara-0a0a apbIMbI3IbIH IYHICTAHBINCIBIK, PYXaHI TYCIHIKTCPIHIH «\MaTCPHAILIbIK»
TYPAC NAKTLUILL KOPCCTVI — Tacnell Mycincy. damdaniap opbin aafai. Oaap
il kyre Jeiiin yaken nosmep e Eypasist ayvarsiia, Kasipri oramid. ocipece
Mypazkailapiua oap. KazakerandarbrLiapablH KOJICMIHCH waMaial Oip sKapbiM - CKi
CCe achin TyceeTin opacan yaker Tac mycit byarapetannig actanachl CoPrsiaarn
rapixit sypamaiisig Oip oo:imiin kipedepiciizie ryp. Cotsivent karap Codist
MYPQKAITBIHBIH YKCHOBHLIBICHIHAA (MYPA/KAIT KOPMCICPIHIH OIpIHIC Oaa 1ap,ibiH
JOMOBIPAChIT YRCaFall Oip HICKTE KIPCK MY3bIKAMBLIK aCHANThl KOPYre 00ma/ibl.

OKINTIIKE OPAIL. LI AKANLING UTKAIDIAN AITBIKTAME 1Ie TYCIHIRIESME KOHLLIMATAT.
FalubINAapAbIH  HIKIPIHILC, KbIILAKTAP  ©3ACPIHIH  MYCIHACPIHIAC  «KahapyaH
ataFan  ata-0adalapbiia  TaOLITYIILILIK»TLL  TTAKTLIILL TYPAC KOopceeTker. byn

TAOBLITYINLUILIK (PCO/AIT AKYTIC/ (CH OYPLIIILL PY-THHAILIK AKCYTHCKTCP, 1 KL PICY MCTI
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OallnannicTul exer urin arrapyra 0onanl. Monros@p ocsl akeyiex ik 101l
AKAPTBUIAN BINLICTHIPIAIL, SKAPTLLIANT KOITa K1 03UCPl COM OPLIAPLL Al
Motirost manksinmnbuibisinan skane Asrrsin Opia kypoiiratian xeiiin J1on-i
KbUmaKk Jaiiachiy@ «nyr 1acrap» bl Caibily Jactypi rokrairan, Oran Koca,
OY+aH QU LAMHBLIH OCITHCCIHIH CABIHY LI THITLIN CATLIHEAH HC. 1AM JUHIHIH KaObl. 1 [aHy b!
a3 ocep Critl KoliraH KoK, bopine naiint, teiant AirbiH OptaHbiH MCMIACKCTTIK AiHI
perinic XI-wi vacwipabiH opraceinia bepke XaH tapallbiHAH KaObLIMAHFAH.

backa KaFLIIAN  amfFaiga,  NeTaMIbIL KaOLLIAANYbLl  KaTadblK  MOICHICTTII
JAMYDBIIA YAKCH TYPTKT O0I1B! KOIIC apar sKasybl Mcll ska30a d1cONCTTI KbITTaM
JKOIIC KO Tapalybllla  KLIBMCT  CTKCIJUTIT  Moliniiiay  Kepek. Aateiin Oprajia
Mduproyen vert Pytamin (X F.). 9a-Maapn vent Ovap Xatisvrni (X1 ). ATTap
ment Husanming (XIT 1)), Py arenr Caappnin (X r)) sone dacka /1o konrreren
HIBIBICTBIE arakipl aRBULAPLITLIL TANLINGLL HILIFAPMAAPBIT OKbIratl. Oapibiil
oapiLirnt. o3t osnice «HHaxmaniayeninetn atsnman Mrpjoy et gacra apen
HCMCCC HAPCHI-TORIK AKLINL AP (apain kiacenti Su-Maapi \et apesl Tiinic wasran

asipoatizkan [hisaviiien dacka) 001 bl

AureiH - OpUaHbIH - aCTAHACBIHAA  KCPULIKTI  JKOHC  apHaiibl  WAKbIPbL FaH
Jlopirepacp, A FyJaMaaap. CoyACTIIIC) TYPFall KDIC KbI3MCeT aTkaprall. J1om ochl
FLILIN NCH MOICHICTTIL Tyaacnren keseni Typaant [on-Apadmax: «Capair eoiiorn
UIOCBIPBL NIC KYI-0CPCRCIIT] QU AidIOb JICIIEC KbICKA MEP3INOC 01 deepoe
KAUBIPOIMOBL DI U3 ATOLMOUPOBL] JICIIC AIMURMBLIAPOLIL, 1T e 20COUC
ORBUTIVULBLIAPDL,  OHCPNAZ-WCOCPACH,  CONBIMCH  KAMap op mypai KbizuUemmiicp
CONULATBIRINGL KOIT 00A2Aitbl, YOl Molchipootll 11¢ XUAIKbL KO OPHATACKA

AUAAKMAPHILOA, 1HE AVHIADBE MCKCIOCPIOC JCUTIATMACAI Oy IR Kas3Tall,

MoOHF 0.1 IHAUKBLIHIBLIBIFBIHAH KIHC ATbIH OpiaHblH KYHPCYIHCH KeiliH Haiita
O0:IFaH OO0IICK NXAHABIKTAPIAbIH KYPbLIVBIHAH OYPbIH OOIFAH KC3CH MY3bIKAIBIK
MOUCHUCTTIH TaplXbl TYPFBICBIHAH CH KAPAHFbl KOHC CH a3 3CPTTCIICH KC3CH 001l
TaobL1a1bl. LLIBIHFBIC XaHHBIH OACKBIHIIBL IBIFbIHA KOHC A TTbIH OpIaHbIH KYPbLIYbIHA
Ka3aKkeTaH ¥bUIbIMBIHBIH MOIACHI Oara Ocpyl Kepek. Bi3 yuiiH. Oipiritl MOUCHHCTTIH,
CONBIMCH KaTap MY3bIKATIBIK MOACHHICTTIL KYPBLTYbIHAIL OIPHICHIC FACBIP OTKCHIICIH
kel KypolaFan 0eek 1epOee TYPRI MCMIACKCTTCPITIIL TCHCTHRANLIK 7KIIC Taplxu
OaiinannicTapFa KapaMacTall (Kediece 0ONCK MCMACKCTTePAC Oip TalimanniiL, py1biL,
XANBIKTLIT @AM TAPLIILIL Ke3aceyl) 06cK 03 OcTie Aepoce oMip CypeTiln AKdIIC
TCK O37ICPITIC TOIT OTICP MCTT MACOTOTHATLL, O3MITIK TSI HEACTIVI Manbi3 bl Typi
FYPRT TELIEPT CHARTLL TYPIT TYPRT XABIKIAPBITBLIT MY3LIKACHE 1A COl Henece 0acKa
XQJIBIKTBIL OMIP CYPIT KATRAN TaPHXIT KOITERCT el 1apriaphiil KA LI Kopeete
OIBIPBLIT O3ILUIK KO NMEH K biactnl, Mysbika, 0acka Jynne epre Kapardia
XQIBIKTBIT ONIPT YUBHTYULITL TCPCIU T O31L (K JIYHHCTAIILIMBIT KOOIPCK KOPCeTe

ANTAI ZKATIC YT TBIK CHITAT TR KAPKBITT KOPiIIiCi oounrar,



Ko asrpap 0oiinl, 1t mniessup@ap 0ol 0olerk rypea Jid. 01p kesiuepiie
OPTAK TAPHX 1ICH MCMICKCTTIK OTKCHMCH Hallda OOIFaH OPTAK MOUACHUCTTIH 131CPIH
OMIPE  AIMATAILITBIT MOHLIIEAY  Kepek.  byur ocipece 1ypKI XQULIKIaPbIIbI
AOCTYPIl MY3bIKAChIHBIH - XAUBIKAPAIBIK  (DCCTHBANBACPIHIAC OP TYPii CILICPICH
RENTEI MY3LIKATITTAp METT JIITLTeP OPLILTANTLIN Ke31e Oenriai 0omaInl Opoip TypKi
XAAKBIHBIH OKIT TY PRI MY3bIKAIBIK OIP: K TTH OPTAK KAPTHHACLIHA O3IHIH KaliTaltandac
CpeRIChirin ecnriseni. byram cedenimi opoip 0CTY P MYy 3LIKA HCTI3IICH OPTaK TYPKI
OIKCHIHCH O3IHC 1OH HOPCCHI altaH/Ablbl. THITI TYPKI XA ILIKIAPbIHBIH ACHAl1apbl
op KalicwIchina TCAC-TCIl «DOTMTCHACH»: KA3AKTAP KOOUIC CKI THICKTI 100LIpallLl,
SIKY TTAP XOMYCIUBL (BAPran, (bi), OaHIKYPITap Kypai/ibl, KAPAKAMAKIAP KbLIKOOLI3, bl
TAPTA/IbL, TYBATAP TAMAKTAI 11 AiiTYALIL OIPICIHIC TYPINC He, aaTailaLIKTap Tonuypa
CYNCMEIUICYIMCIT KAPILIPAd yriciipie (ravakian ai aiiry) Jacrain opuiuiaiiin,
KBIPFLIZTAP LI CIL TAPAFAIl XAIBIKTLIK aCMa0bl — VI IHICKTI KOMY3. TYPIKMCIIC T
CIL CYTIKIT aciadbl  CKI IICKT iy rap.

My 3BIKAIBIK M ICHTIICT T VAT IBIK CHITAT T KAILITTACY LI KOITCICH BIKLA AP -
TaOUFN (GKAFPAMIAILIK) OPTA. OACKA XAABLIKTAPMCI KOPUIICCTIK, KOFIMILIK - cascn
y/ICpictep wane Oyrin rasi-capanayra Keneiirin 6acka Jid cyOhek il ke

OOBCKTHBTI (DAKTOPIAP BIKNAT CTRCH OOTYbI MYNKIIL

Ka3aR MY3bIKACBIHBIH TapHXbl HeMece KRA3AKTBIH 1DCTYP. MY3bIKAJIBIK
MOITCHHCTI JICTYPIT aCHAINTBIK MY3BIKAIBLIT (KOOIICCC JIOMOLIPA Y, d/1CT-1'YPblll
JIICPI MCH TYPMBICTBIK (POMBLKIOP KATHAPLIT, XATBIKTHIK-KICITKOI JMIHITIK e11ep (¢
NCIT CCPI OHEPL) KATHAPLIT AKINC P TYPUIT KC3CIITK MHOC-/KBIP AKANPIAPLITLIL CAAACHI
KANMTHBL JJOCTY PR MY3BIKEILIK MOUCHICT 03 0OiTbIH 1A OIPHCLLC aClalThIK. BOKAI1bIK
MO BOKAIBIK-ACHIUITBIK TYPARP. UL KOHIIOMEPATLIIT KOPCETE OThIPbI RCKC-Tapa
(COJ10) OPBIHIAYILBLILIK MO ACHHCTIH HAKTbI ICKC achIpaibl. NOPMCH oH ality (ouct-
PYPBIT SKAIPAPLL TYPILE 9JIEOHETTE CYPEITRIIRI CHPEK K3 (eCeTi ePeRIIiNTep, il
caHamaraH,1a) ic Ky3iHAC Kezacenceii i, Ka3akrbiH My3bIKaIbIK MOACHHICTIHIH AKAPKbIH
epextiretitt —ox XVIL 1achipianig conbian Oac it mKeKe aBIop:IbIK CH L P, UL Hali;

OO0IIYBIHA CCOCHLLT OOIFAH (VbI3 QOCINYPiltill KOCTIKOILIbIObI.

Kazarrpi aybizeri RKOCIIROILILIK 10CTYPi  OHAIK KOHC aCHAlITBIK  LIAMAMCH
XIX raceipanite 0acsiiarn dacran oesrint 0ona dactail st Jloctyp kyninisre neiiin
bip:kan Cau, Ceriz Cepi, Kypvantrazbl, TOTTIMOCT T. 0. KOITCICH OH MCH KYIilep:iin
IP1ABTOPTAPLITLIT ATBLIT KCTRIZ T OJap LI Op KAHCHICHILIT 03111 TIT JKAPKLITT /KeKe
yarici 0ap. Ochl VANIHIH KYHABUIBIFBIH MCH O3IHAIK CPCKLIC:HITTH KA3aK MY3bIKACHIH
KAPATYIILITAPL! Kakehl Tycinrett. Ocblall, ApKanbik o1 MCKTCOIIIT TICTi311T KaslaFan
JCH CAHAITIBIHLIMDBIZ KOMUO3HTOP Ipi akblH bipaan Cast O31HIH WLIFAPMALAPbIHBLIH
KOONIIC NAK 631 COM MCKTCMTI KYPFAIILIFLIT atan eTkel. bip:rannnng «/Kaarurs
apiiay arrul AN COICPIC nasap ay;iapeaibis: Koo saraiaii 611¢/ (i KOKe Kypak,
Ol canMarblil Kaiina e ay «/Ioiinin minipaky. Kosuioaiinpin yiiinae Moxinic oo,
Oni exent bipskan canran «Kafiva mya».
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JKere- apa minirap AnibuILIbIILIL ryapenyine  cedeni 00 rai  My3hIKa IbIK
TULL O30S KAPKLUUILL AMYDBE avbi3 T0CTYPHIC TOI KyOLUIbic eyee. OfiTee
Jc. 0acKa XAULIKIAPALIH QY LI3CKI-KACIKOMLIK A3CTYPIHAC — MAKOMAla (Myramala,
MYKRaMara) 0ap. KOOUIeCe 0Chl MOIYMEHUTLLLIK TOHTAMAIAP, IbIL ABTOPIAPLITLINL
CCIMUCPT TIPKCIMCICH.

JKere-apa mbFapMaliblIbIKTLIT Aaiiia 00NyLl KOIC KAPKLILI TaNybl KOlInen
KOFAMHbBIH OCIHIL 1T QNCYMCTTIK JKOHC TapUXI WAPTTapbINCH O0aliliaHbICThl KIHC 0.1
COML LB OO SKATKAI O31CPICTCPNCH KAPChl Typrat O0uybl MyMKiil. bl Koprkew
KBI3MCTTIL HOTHZKCACPIT dMCYMCTTIK-3KOIOMUIKATILIK CCOCATCP/ICH HILIFAPY OlibIal
AVIAKLBIZ. ONICe /IS, KOPKCM KbI3MCTTTH KAbIITACATBIH LICHOCP] KOFAMIbIK CAHA (A
OCHI QIRYME ITTK=TAPNXIT O31ePICTED KATANNZATOP PETTILLE 411a HILITA/LBL, 1T dCIpece
KOPKCM-ICTCTHRAMBIK, MY3bIKAMBIK ITBIFAPMALILLTBIK YICPICHT AKbLTAAMAATA b IPI

KyHieire.

AYbI3CKI = KOCIIKOIT DHLILICPAC KOPKCM OHCPAIH KCKC-1aPa IbIFbIHBIH 0aCTa 1Y b,
KOOICCC, APKAJIBIK MCKICITTIL 2l CAlybl. OAAPABIIL HILIFAPMANTLLILIK TAPBLITHIL
TiKkCICH Kaltnap-kesacpining OIpIMCIl, dCIPCCe aKLIIBIK [ TOCTYPMCIT OaiimanbIcTh]
00:1vbl d0UCH MYMKiIH. OCbIHBIH Q. LIbIHAQ  1d JKazraHbIMbI3UAil. OCbl Y IIIHIH
XQIBIKTBIK-KICTKOIILIK QI HLIAPMAIBLLILINBITLIT ICHE3NCT  KA3AK  KOUAMBIIL
QICYMCTTIK KIIC MOTCHI KAFLIIAI OOIIM albIIFall MaMalIaILIPLITFa KaTnap
PCTIHAC, JKallllall Xa/BIKILIK dH KaHPbL MCH aKLIHILIK LULIFAPMIULLILIK PCTiH/C
Kapa oaen JCTYPIMEN 03APA BIKIALILL APKLLILL TYCIHIPLIC)/L. DII1Ce JIe. aKLIIIBIN
OPBIHIAYBIH A CH 0ACTbICHl — PYAbIH MY UICCIH KOPFAVIQ OHbIH PO MAHbI3 b, &1
KATLICY B iepOccteiyipiirett. bynnin naK 031, X IbIKIBIK-KACTIKOIT M/ (CHHCTIC
WLOLAPMAUIBLIBIE UHOUGUOVALSZ VI KaALINTACYDl VI QICYMCTTIK-MO/ICIIT JKOIC
QUCYMCTTIK-HCHXOIOIHSIIBIK KOPIBIH KO31 001 1bI.

O OIp XaTBLIKTBIK- KOCITKOI DL HILIFAPMATILUTLIFLIIA €311-631 TAULICTLIPY,
KCIC WIBbIFAPNMALIBUIBIK aBIo0Horpadisuiapbid Kopyre Oostaibi: Men  Opra JKy3iain
Ooyuoyanivnii (Akan Cepi): Merniig arsiv yin wcysre oiiriit (bipaan Cacr): basna

KC3INIICH MCHT AKblII JIC atarall, KlileHTl\'Cﬂ,_lC MCIICH acKall akbi KoK ([Maszns aAKbII).

Ka3akToin acnanThik 10CTYPIIe opoip ipt KYHIIIT LFapMallbLEILIK YACCITI
JKCKC-1apaiiblbl coHdaii-ak XIX +achiplublH OacklHa Oapbll TIpesicidi. AclalTbiK
AYBIBCKI-KICTITKOIT MLINAPMAIITBLUILIK | IQCTYPHIC JICICIT KOPKCM=-OIICPIIK 1aai, 03
OolibIa TCK O1p PCT ThILTAFamal Keiiin xaila Kyiial Kalita opblizan Oepysl skore
OCHILIT TAKBIPBIITA ACTAPIbI CO3 OILIAIL LIBIFAPY:IBI FAHA CNCC, COHBIMCH Karap 03IHe
1911, KAl 1a:1a110ac sKarta mopee O HIBITAPY 1 /18 KAMTTLIBL OP Ty P allMaKk i ap i
KYHIIACPITIL 7KCRe-apa MLIFapMaibiabEbl XIX Fachipabil KazakTLil 10cTypai
MY3LIKACLIHBIH TapHUXbIH KYPaildbl.

OCbl TYPFBIIAH  Ka3aKTbiH - AOCTYPIH  MY3bIKACHI  MAKAMATTBIH - Y ITapaiiblk
sKyHeCiing (31pOAIZKAI LK MYFAN, YVIUBIP MYKAMDBE 030CK-T/KIK MAKONbI) Tapa.1y



crarnin auran 0acka Javbiran HILmsicrsin My3bIKaIbIK MO RIS o3rene
Kelreii. Makavar - apatl TEHHACTT vaka “asti1ama, Oaclia:iak» (Tapikar Ko bl 1a,
A1 COMBLIBIK ZKOIBLHLTA A51/1AMA MAFLITACLIIIA) — KA LIAPTTAPLILTL OPTaFachip/ia
FAPLATAIT MY 3BIKALILIK=1TO) THRAIBIK MICIIC T CpeKine 0ip wanpiul. O CObLIBLIK
«CAM@»HBIH - (DHIOCOMUAIBIK KOHC HHPHKAIBIK OJICHUCPUT MY3bIKAIAH IbIPY KIHC
TLIPIAY KCIMTCPHTIT CY31MIN MLIFAPLUIFAI JKOIC PYXTallFall Kaambin Octinencii.
O3 GOMLILEA THKILIK BOKALILIK-ACHAUTLIK KONTHOZHISLIAD, bl KOPCCICTiIL, Keiiie
OIICPAl ¢ KAMTHTBIH MAKAMATTBIH  MY3bIKACBIHBIH  ABTOPbL JKOK. Taplxra ipi

OPBLIL LAY HILUTAP LI A Taphl [ ld CarklaliMaratt.

Os31epiniin rapnxi  Oaiimansicta  00.nan IKAPANIBUILIK - allMakta  op  rypil
XUILIKIAPALIH  MY3BLIKUILIK  MICHHUCTTICPIHIH KAHC  aCIPCCC  KA3AK  MY3bIKAILIK
MOICHICTIIC KOUIICTT JKOHC OTBIPBIKIILI - AKCP HIAPYALIBLIBIFBINCIT AiiHAIbICKal
YABICTAPJIBIL MY SBIKACBHHIBITL 03dPd BINHAI1ACy bl (‘])l]’),lil]’)ll}l ARardsray.rapbiars
AlINAKTapbl YIIIH CPCKLLC .1k \ CHSIKTBI YFBINHBIH OMIP CYPyi KbI3bIK. byl sepuce
O3 HILIKKAT TOIT MAFLITACHINLTA (APAMIIATA «QsITANA» ) CMCC KINC KOFAPLITA ATl
OTRCIT TUTKIZIBIK ZRATI, LT 6C.II'iCi pCIiII,’lC J1C CMCC, DHTTTRABIK O}'Cllllill. CAPBITTILIT

araybl pC’l'iH,JC KOJMAHbLTA AL,

Makam el dUCT-+YPbI HCMECC JMPHKAIBIK OH 1. HACHXAT-0CHCT HCMCCC XITKas
QUTINCICHTI TCPMCTT aTaMall bl Byl TepMUIT TCK SMHKATLIK CAPLILIAP YT HCMeCe
ABTOPIBLIK Caphiap, bl Kopeery yniin  Pycrenderting makanin, Kanadeprening

MaKaMbl T.0. KO 1aHbL1a1bl.

Op TYPIL TYPKI XQIBIKTAPBIHBIH YITTBIK MY3bIKQIBIK MOJACHHICTIHIH TapHXbIH
3CPTTCY — O 3aMaryiac TYMaHTapILIK FLUTLINTAPILAL O3CKTI Mocenect. by
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Kazakistan'daki ve Turkiye'deki
Miizik Geleneklerine ve
Ezgi Yapilarina Karsilastirmali Bir Bakis

Armagdan El¢i*

Bu ¢calismada, Kazakistan ile Turkiyeden secilen eserlerin geleneksel ezgi karakterlerinin
analiziile iki tlke arasindaki temel mizikal ortakliklar kesfedilmeye calisilirken,
sonraki ¢calismalar icin de bir yol haritasi belirlenmesi hedeflenmistir.

Kazakistanda icra edilen halk mzigini, alan calismasindan elde edilen veriler 1siginda
vokal muzik ve enstrimental muzik olmak Uzere ikiye ayirmak mdmkundur; enstri-
mental muzigi ktysulerin icra ettigi kiyler olustururken; vokal mizigi de akinlar, cirav-
lar / cirallar ve enciler icra etmektedirler. icrada kullanilan halk calgilar arasinda basta
dombra olmak Uzere jetigen, serter, kilkobiz, sibizgl, dangira, dabil, dabilbaz, asatayak
vb. kullaniimaktadir. Alan arastirmasinda en ¢ok karsilastigimiz dombra, Kazaklarin milli
calgisi olmanin paralelinde en ¢ok ve en sik kullanilan ¢algisidir. Dortlu veya besli ara-
liga akort edilmis olan dombranin ses araligi bir buguk oktavdir. Genellikle bir metreye
kadar varan boya ve iki tele sahip olan dombrada sertpe' ve tokpe adinda iki calma
teknigi kullanilmaktadir. Sertpe teknigi genellikle Kazakistan'in dogusunda yayginken;
tokpe teknigi ise batisinda yer almaktadir. Sertpe yavas calinan ezgilerde; tokpe ise ¢a-
buk calinan ezgilerde yer almaktadir. Kaynak kisiler, tokpe tekniginde ezgilerin cabuk
calinmasini su sekilde aciklamislardir: tokpe, kelime anlamiyla dokmek, suyun dokdl-
mesi ve dolayisiyla isin cabuk yapilacagini cagristirmasiyla ilgili olarak cabuk ¢alinan
ezqgilerde kullanilmaktadir. Sertpe teknigi parmak ile serterek, certerek, cekilerek calinan
bir teknikken, tokpe de parmaklarin hepsi normal olarak kullanilmaktadir.?

* Doc. Dr, Gazi Universitesi Trk Halkbilimi Balima Ogretim Uyesi.

T Sertpenin Anadoludaki karsiligi selpe gelenegidir. Genis bilgi icin bakiniz: PARLAK Erol, El ile Calma -
Selpe Teknigi Metodu, Istanbul, 2000.

2 Kazakistan halk calgilari icin bakiniz COSKUN ELCI Armagan, “Kazakistan Halk Calgilarina Genel Bir Bakis’,
VI. Milletlerarasi Turk Halk Ktlttrd Kongresi, Mersin 2001, s. 115-125.
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Enstrimental (calgisal) mizigi olusturan klyleri calan kiystliuk dededen ogula, usta-
dan ¢iraga gelismektedir. Kiylerde s¢z bulunmamakla birlikte arka planda olayi, yasan-
misligl veya duyguyu iceren bir s6z boyutu yer almakta; bu s6z boyutu sézsiz olarak
dombrayla, sibizgiyla, kopuzla anlatilimaktadir. Ergun (2002:118) halk kompozitérlerinin
kuyleri ile halk kiylerini ¢alan kysileri, kobizsi, dombirasi ve sibizgisi seklinde U¢ noktada
zikretmekte ve dolayisiyla kiyleri kopuz kayleri, sibizgi kiyleri ve dombra kiyleri olmak
Uzere Uge ayirmaktadir. Kiyleri kilkopuzla veya sonradan yapilan dort bagirsakli (isek) ko-
puzla calan kobizsilarin atasi Dede Korkut kabul edilir. Dede Korkut'dan sonraki en eski ko-
bizsi kilas'tir. C. Kalambaev, D. Miktibaev, C. Kasimov, G. Bayazitov, F. Kudabaeva, A. lsma-
ilova, A. Camansalova, C. Beketova bilinen meshur kopuzculardir. Halk kylerini dombra
ile calan en eski dombragsi Kurmangazidir. Kurmangaziden sonra Devletkerey, Kazangap,
Tattimbet, Dina Nurpeyisova, Muhituli, Cantileuli, Kabigcin, Kasenuli, Omarov ve Hamzin
bilinen meshur domrasilardir. Kiyleri sibizgi ise ¢alan sibizgisilarin en eskileri Sabir, Sadak,
Mahar, Sarmalay, Seruvbay, Stleyman olup; son zamanlarda yetisen S. Avganbaoev, O.
Kocabergenov ve I. Veliev de oldukca basarili isimlerdir. (Ergun 2002: 118-119).

Kazak asik tarzi siir geleneginde destan ve kahramanlik tirindeki siirlerle, gtizelle-
me tdrindeki siirler gelenekte bir arada bir tip tarafindan soylenilmemesi sonucunda
Anadolu Turklerindeki asik, halk sairi veya saz sairi tipine karsilik Kazak Turklerinde akin,
cirav, baksi, lensi, klysi, sal-seri, ansi gibi adlar altinda birkag tip bulunmakta ve bu tip-
lerin repertuarlari, dinleyicileri, caldiklari enstrimanlari ile toplum igindeki fonksiyonlari
oldukca farkhdir. (Ergun 2002:1). Bu grupta yer alan akinlan Ogel (1987:433-434) Ana-
dolu ve Azeri saz sairleri ile eslestirmekte ve akinlarin saz eserlerinin turlerini su sekilde
siniflandirmaktadir:

1. Methiyeler, 6gmeler (maktu)

2. Nasihatler, 6gutler (nasihat)

3. Ogretici, egitici sarkilar

4. Suclama, hor gérme (kordu, horlama; bu tdr, methiyelerin karsisisidir)

5. Tebrik etme, kutlama (kuttuktu)

6. Armaganlar (ornu)

Ogelin (1987: 433-434) ve Ergun'un (2002: 102-110) aktarimlari ile alan arastirma
verileri sonucunda akinlarin ¢zelliklerini su sekilde ifade etmemiz miUmkindur: Akinlar,

akin olmadan 6nce rliya gordrler. Usta-cgirak iliskisi icinde akin olmaya aday olan geng,
ustasinin batasini aldiktan sonra aytisa diiser (atismaya baslar)®. irticalen siir sdyleyen

3 Ergun (2002:104) Kazak akinlik gelenegine gore akin olabilmenin dért yolu oldugunu aktarir: 1. Akinlig
dus yoluyla 6grenme. 2. Akinligi “bata” (dua, iyi dilek) yoluyla olma. 3. Nesil takip ederek, yani kendi sula-
lesindeki akinlarin yolundan giderek akinligi 6grenme; nesilden nesile aktarma yoluyla akinligi 6grenme.
4. Bunlarin disinda calisarak, kabiliyetini gelistirerek akinhigr 6grenme.



akinlar, Anadolu asiklarinda oldugu gibi hikaye de tasnif ederler. Oldukga yeteneklidir-
ler ve birer enstrimanlari vardir. Belirlenen bir tema Uzerinde iki akin s6z merkezli yari-
sirlar. Abil (1777-1864), Styinbay Aranuli (1815-1898), Orinbay Baykocauli (1816-1891),
Baktibay Colbarisuli (1835- 1916), Kazak akinlik geleneginde yetismis dnemli akinlardir.

Destanlarin ortaya ¢ikmasinda, korunmasinda ve guzel bir sekilde anlatiimasini sag-
layan circi ve ciravlarin epik destanlari sdylemeleri ve repertuarlarin olusmasi; 19. ytzyil
ile 20. yUzyilin baslarinda Kazak folklorunun bolgesel dzelliklerinin artmaya basladiginin
delilidir. (Kog, Isina, Korganbekov 2007:127) Kazak asik tarzi siir geleneginin en eski tiple-
rinden olan ciravlar, kahramanlik siirleri ve destanlari sdylerler; aytisa dismezler (atisma
yapmazlar), ciravlar halka akil ve nasihat verirler; onlarin siirleri vatan, millet, devlet, halkin
gecmisi ve gelecedi ile ilgilidir. BUttn milletin temisilcileri olan ciravlar, halkin yanisira hana
da akil veren, yon gosteren kisidir ve han ile uruklari arasindaki problemleri ¢ozen kisidir.
“Beyler Kenesi"nin Uyesi olan ciravlar, ayni zamanda “askeri kenes” de de han ile birlikte
bulunurlar; savas zamaninda ordunun ruhunu, moralini yUkseltmek icin kopuz calip des-
tanlar, cirlar sdylerler. Ciravlarin esas olarak sazlari kopuzdur ve ise bir ustaya ¢irak durarak
baslarlar. Belli bir stire olgunlastiktan sonra ustasinin karariyla usta konumuna gelirler. (Er-
gun 2002:111-117) Kazaklarin taninmig ciravlari sunlardir: Asan Qaygr Sabituli (15. yUzyil),
Qaztugan Styinisulu Salkiyiz Tilensuli (1456-1560), Ciyembet Bortagasuli (17. ylzyil), Mar-
Jasga (17. ylzyll), Agtamberd Sariuli (1668-1768), Umbetey Tilevuli (1706- 1778), Buhar
Qalgamanuli (1668-1781) vb. (Kog, Isina, Korganbekov 2007:129).

Ergun (2002:117-118) cirsi ve cir hakkinda su bilgileri aktarmaktadir: Cirsl, cir séy-
leyen demektir. Cir (ir, yir) Kazak halk siirinde dortluklere bolinmeden soylenen uzun,
tlydek kurulusundaki serbest kafiyeli ve daha ziyade 7-8 heceli vezinle kurulu olan “tak-
pak’, “terme” tirtindeki 6lenlere denir. Cir, eski bir tlrddr; destanlarin ilk sekli olarak ka-
bul edilmektedir. Kazak halk siirinde destan karsiliginda kullanilan“Batirlar Cin”terimi bu
yakinhigr gosterir. Cirsl, daha ziyade “okiygali cir” denilen kahramanlar hakkindaki siirleri
soyleyenler icin kullanilmistir. Destanlar, bu okiygali cirlar’la coktav, carcar, sinsuv gibi
torenlerle ilgili siirlerin biraraya gelmesinden olusmustur. Cirsilar, bir kahraman 6ltn-
ce coktav soylerler. Ciravlar, bu coktavlari alarak genisletirler ve destan haline getirirler.
Kazak Turkleri arasinda sayisiz cirsi yetismistir: Murin Sengirbaev,Aysa Baytabinov, Nur-
peyis Bayganin, Kazangap Baybolov, Ertay Kulsariev, Omar Sipin, imancan Cilkaydaroy,
Kaskinbay Kaziev, Abdrahman Izbasov, Moldahmet Tirbiyev, Télev Kébdikov, Caksibay
Cantdbetov, Kuvat Teribaev, Ubcar Tolibekov, Kayip Aynabekov, Ristembek Ciyenba-
yev, Kdseney Rustembekov, Bolatbek Erdavletev, Qalamkas Oreseva, Almas Almatov
vb. (Ergun 2002; 117-118) Cirav ve circilarin destanlari ezgi esliginde sdylemis olmalari
sebebiyle bu olusuma destan miizigi dememiz yerinde olur. Ogel (1987:422,425-426)
sazli destanlar ile destan musikisi deyimini kullanarak sazli destanlarin Islam kltard
yolu ile olusan ve yerli konulara gére diizenlenmis olan destanlar olarak iki gruba ayirir;
Ogel (1987:431) ayni zamanda cok énemli bir konuya isaret ederek ‘destan musikisinin”
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Turk dinyasi halk musikisinin temeli, onu bozulmadan koruyan, 6zl ve s6zU ile zamani-
miza getiren bir “direk” olarak ifade eder*

Alanda gorustlen cirsi Serik Jaksiglov, ustasi Almas Almatov ve Elikbay Isa'in (16 Eyliil
2012; Astara) verdigi bilgilere gore okunulan destandan 6nce, o destan hakkinda bilgi
verilir ve destan bir makamla® icra edilir. Usta-cirak iliskisi icinde gelisen makamlar genel-
likle kendisini olusturan kisilerin adini almaktadir. Ayrica bir destan bastan sona ayni ma-
kamda icra edilmeyebilir ve destanlarda bdlimlere gore ritm degisebilir. Bu calismada,
Serik Jaksiglov ve Elikbay isadan derlenen t¢ Kéroglu makami ile Asik Seref Tasliovadan
notaya aldigimiz Kéroglu makamini (isabali Camlibel'e Gidersen) ezgi analizi baglaminda
karsilastirdik®. Eserler arasinda seyir bakimindan benzerlikler gérdltrken; ses, duyum, ez-
gisel hareketlilik ve kurgu bakimindan da farkliliklar gériilmektedir. Eserler HUseyni ailesi
makamlari ve Rast ailesi makamlarinin ses yapisini animsatma temelinde; Trk dinyasinin
kullanimini tercih ettigi makamlari géstermesi bakimindan énem arzetmektedir.

Enler konusu ve icra edilme &zellikleri bakimindan kara dlene cok benzemekle bir-
likte ikisini birbirinden ayirt etmek kolay olmayip kara élen ¢rneklerinin bircogu da en
olarak kabul edilmektedir. Aslinda enler bircok &zellikleriyle kara dlenlerden farklidir.
Enlerde sézden ziyade mizik 6n plandadir. (Kog, Isina, Korganbekov 2007: 96).

Il.
a. isa Bali Camlibel’e Gidersen (Kéroglu Makami) Asik Seref Tasliova

Dizi:
[} PRI o hod
) A 12 O i3 ”o 7 1
g oy L‘ © K ¢ —~ i
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Karar Sesi: La
Kalic1 Degistirici isaretler: Si b2, Fa #3
Gegici Degistirici Isaretler: -

4 Ogel (1987: 442), mizikli destanlarin caglarini ¢ gruba ayirarak su bilgilere yer verir: “Dis tesirlerden
uzak Kazak-Turk destanlari, tek sairler tarafindan, muzikli siirler olarak anlatiliyordu. Kopuz ile ve daha
sonra da dombra ile sdyleme gelenegi, daha sonra baslamisti. Bu Turk destanlarinin melodi ile sdylenen
destanlarini, baslica ¢ ¢ag icinde toplayabiliriz: 1- 15. ylizyil destanlari: Bunlarin iclerinde ¢cok daha es-
kilerden gelen, miizik ve siir gelenekleri de vardi. Ancak iclerinde anlatilan olaylarin cogunlugu, 15. ytzyila
aittirler. 2- Kalmukistilasindan sonraki destanlar: 17.ylizyilda, Kalmuk Mogollarinin Ortaasya'yiistilalari,
Turk kavimlerine gercek bir felaket getirdi. Birlik halinde olan Tuirk kavimleri dagilip yerlerini yurtlarini terk
ettiler. Bu akin ve savaslar dolayisiyla bircok destan ortaya ¢ikti. Kamber — Batir'in destani dogmustur. Kiz -
Yipek, yani Ipek-kiz gibi bircok destan, bu savaslarin izlerini tasirlar. 3- Yeni veya bozulmus, degistirilmis
destanlar: Bunlar Uzerinde durmagda degmez. Dombra ile calinan bu destanlar, siyaset ve ideolojiye alet
edilmis ve degistirilmistir.

5 Almas Almatov: (16 Eyltl 2012 Astara) makami, epik kahramanlik iceren ezgi olarak tanimlamistir.

6 Makamlar, Anadolu Turk sahasi yanisira diger Turk diinyasi sahast icin dnemli bir konu olup karsilastirmali
olarak calisiimasi gereken bir alandir. Béyle bir calisma, bittin Turk dinyast muzik kilttrine isik tutacaktir.
Ayrica makamlar ile ilgili genis bilgi icin bakiniz: Armagan COSKUN ELCI, Asik Seref Tasliovanin Ezgi
Repertuari, Ankara, 2011.



Ses Araligi: Sekizli
Olgii: 11/8,5/8

Bicim: 11/8lik bir dlctide sol Gzerinden yapilan bir kalisin re notasina indirilmesiyle basla-
yan eser, daha sonra 5/8'lik 8l¢t icinde devam etmektedir. Sol ve re notalari araciligiyla ya-
ratilan gerginlik mi ve do notalari Uzerinde ¢ozimlenmekte, eserdeki tam kalislar sirastyla
do ve si bemol 2 Uzerinden la sesine varilarak yapilmaktadir. Sonrasinda gelen saz bolu-
munde ise re notasina yapilan vurgunun once la, sonra si bemol 2 Gzerinde birakilmasi
ile olusan karsitlik, nihayetinde la notasi Uzerinde yapilan uzun bir kalisla bitirilmektedir.

b. Soyle Desen Soyleyin Konindi S6zben Delbeyin (Kéroglu Makami) Serik
Jaksigulov

Dizi:
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Karar Sesi: La

Kahc Degistirici isaretler: -

Gecici Degistirici isaretler: Mi b

Ses Araligi: Onlu

Olcii: 6/8,7/8,9/8, 4/4

Bigim: Farkli bircok olctnin art arda kullanildigr eserde, karar sesi olan la notasindan
baslayan bir saz girisinden sonra do ve fa seslerine yapilan vurgularla éne ¢ikan bir s6z
kismi gelmektedir. Do ve fa arasindaki seslerden olusan ezginin kimi zaman sol notasi-
na ugramaslyla hareketlilik kazanan eserin bu kisminda, do notasi Gzerinde hissedilen
yarim kalislar dikkat cekmektedir. Sonraki kisimlarda, la sesinden baslayan saz ve s¢z
bolimlerinde ise mi ezginin ¢ekim noktasini olusturmakta, bir nceki bélimde do sesi
icin bahsedilen yarim kalis hissi, bu bélimde mi notasi Uzerinde belirginlesmektedir.

c.Kisilganda Biz Derge Jappar Bolsin Jak Dedi (Koroglu Makami) Serik Jaksigulov
Dizi:
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Karar Sesi: La/Do
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Kalici Degistirici isaretler: -
Gegici Degistirici isaretler: -
Ses Arahigi: Altili

Olcii: 4/4
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Bicim: Duyum olarak karar sesi karakteri sergileyen la sesi cevresinde gelisen ezgi, mi no-
tasina kadar cikip tekrar la yoringesine dénmektedir. Sonraki bolimde fa notasindan bas-
layarak gelisen ezgi yine la sesinde tam karar vermekte ve do notasinda son bulmaktadir.

d. Bilersin Tannin Atarin Korersin Kiinnin Batarin (Koroglu makami) Elikbay isa

Dizi:
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Karar Sesi: Sol

Kalici Degistirici isaretler: Fa #

Gegici Degistirici isaretler: -

Ses Araligi: Sekizli

Olcii: Serbest

Bicim: Basta sol notasi tzerinde baslayan ezgisel hareket, dnce re sonra do seslerinin

vurgulanmasiyla devam etmekte ve karar sesi olan sol sesinin yinelenmesiyle olusan
karar duyumu ile bitmektedir.

(a), (b), (c), (d) Eserlerinin Karsilastirilmasi

Kéroglu makami icerisinde yazilan dort eser incelendiginde, (a) eserinde sergilenen Ko-
roglu makami ile (b), (), (d) arasinda hem ses hem de duyum olarak farklarin oldugu
gorilmektedir. (a) ve (b) arasinda bir karsilastirma yapildiginda iki eser arasinda dikkat
ceken ilk noktanin, (b) eserinin farkli 6l¢t sayilarindan olusmasiyla birlikte, saz ve s6z bo-
limUndeki ezgisel hareketlilikte olan karsitlikile (a) eserinden duyum olarak farklilasma-
si oldugu gorilmektedir. (a) eserinin yalin olarak nitelendirilebilecek yapisina karsin (b)
eserinin daha karmasik bir yapiya sahip oldugu soylenebilir. Her iki eser "Kéroglu maka-
mi”olarak isimlendirilse de, goraldtgu tzere, birbirinden oldukga farklidir. (a) eserindeki
dizi, halk mUziginin olagan dedgistirici isaretlerine sahip la kararli bir yapiya sahipken, (b)
eserindeki dizi do ile fa, la ile mi arasinda kurulan karsitliklara dayanan la kararli bir yapi
arz etmektedir. Her ikisi arasinda bir benzerlik, seyir bakimdan kurulabilir. (a) ve (b) eser-
lerinde seyrin inici oldugu soylenebilir. Ayni agilardan (c)ye bakilacak olursa, yalinlik baki-
mindan (a)ya benzemekle birlikte, ezgisel gelisimdeki atipikyapisallasma agisindan (b)yi
andirdigiileri strdlebilir. Benzer hususlarin dile getirilebilecedi (d) de, ezgisel kurgu atipik
ozellikler sergilemekte, duyum olarak dogaclama hissi yaratmaktadir. S6z konusu eserle-
rin Anadolu koékenli makam yapilari agisindan degerlendirildigi zaman, (a) ve (b) eserleri
perdesel frekans ve organizasyon farkliliklarina ragmen Huseyni ailesi makamlari icinde
kabul edilebilecek ezgi yapilarini hissettirirken, diger iki eser de Rast ailesi makamlarinin
ses yapisini animsatmaktadir. Bu iki makamsal yapinin XV. Yuzyil sonrasi birbirinden dog-
dugu distnuldigd zaman (Garay, 2012), Turklerin kullanimini tercih ettigi makamlarin
oldukca eski hallerinin Kazak mUzik gelenedi icinde korundugu hissedilebilecektir.



e. Allah’in indinde Kabul Bulur, Asik Battal Dalkili¢’

Dizi:
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Karar Sesi: Do

Kalici Degistirici isaretler: Si b2

Gecici Degistirici isaretler: Mi b, Fa #

Ses Araligi: Altili

Olcii: 7/8,10/8, 16/8,

Bicim: Temelde re ve do notalari arasindaki karsitlik Gzerine kurulan eser, re ve cevresin-
deki seslerle —ki mi bemol ve fa diyezin kullanilmasiyla en tepe noktasina ulasan-olus-
turulan gerginligin, yine re ve si bemol 2 notalari Gzerinden do sesine baglanmasiyla
ortaya ¢ikan ¢6zim duyumun sirekli olarak tekrar edilmesinden olusmaktadir. Fa no-
tasi Uzerinde yapilan kisa bir yarim kalis, tekrarlar arasinda farkl bir duyum yaratmakta,
bu yarim kalisin re notasina ¢ozilmesiyle olagan gidise geri donilmektedir.

f. Jigitin Takiyasi Tomagasi, Almas Almatov

Dizi:
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Karar Sesi: La

Kalici Degistirici isaretler: Fa # Do #
Gecici Degistirici isaretler: -

Ses Araligi: Sekizli

Bicim: Eserin ezgisel kurgusu, tizlerde baslayan hareketin her seferinde do diyez ve si
Uzerinden la notas! Uzerinde sonlanmasindan olusmaktadir.

(e) ve (f) Eserlerinin Karsilastirilmasi

Her iki eser arasindaki en belirgin ayrilik, (e) eserinde ezgisel kurgu belli bir yapinin
tekrarlanmasindan olusurken, (f) eserinde atipik yapilarin art arda eklenmesiyle mey-
dana gelmektedir. Her iki eserde de seyir inici bir karakter tasirken, (f) eserinde penta-
tonik duyumun baskin oldugu hissedilmektedir. Anadolu kdkenli makamlar agisindan
bir degerlendirme yapildigi zaman her iki ezgi yapisinin da Huseyni ailesi icinde kabul
edilebilecek makam yapilarini takip ettigi disintlebilir. Bu baglamda (e) eseri Karcigar,
(f) eseri ise Neva makamlarini hatirlatmaktadir.

7 Asik Battal Dalkilic'a ait olan eser"Duvazlar / Duvazimamlar Uzerine Miizikal Bir Cerceve”baslikli calismadan
alinmistir.
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g. Kanekey Tilim Soylesi, EImura Janabergenova

Dizi:
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Karar Sesi: La

Kalici Degistirici isaretler: Si b
Gecici Degistirici Isaretler: -
Ses Arahigi: Dokuzlu

Olcii: 2/4, 4/4

Bicim: Uclemelerin, noktali sekizlik ve onaltiliklarin art arda kullanilmasi ile dikkat ceken
ezgi, la ve mi arasinda gidis gelislerle baslamakta, tizdeki la notasi Uzerinde siklikla du-
rulmasi ile gelismektedir. Eserin ezgisel yapisi Anadolu kdkenli makamlardan Kurdi'ye
benzemektedir.

h. Aralim Sakup Akkan Teniz Be Edin, EImura Janabergenova

Dizi:
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Karar Sesi: La

Kalici Degistirici isaretler: -
Gegici Degistirici isaretler: -
Ses Arahgi: Onikili

Bicim: 7/8'lik icerisinde tiz la, si bemol ve do notalari arasinda gelisen ezgisel hareket,
inici bir seyirle la notasinda karar vermektedir. Ezgisel yapi Anadoludaki makamlar agl-
sindan Buselik-Huseyni Ailesi yapisini andirmaktadir.

i. Baksinin Ar Aluan Boladi isi, Saltanat Beksultanova

Dizi:
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Karar Sesi: La

Kalici Degistirici isaretler: -
Gegici Degistirici isaretler: -
Ses Genisligi: Onlu

Olcii: 4/4, 7/8, Serbest
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Bicim: Tizlerde bagslayan ezgi, eserin genelinde do sesinden baslayan hareketin re ve
mi Uzerinden geliserek la notasinda karar vermektedir. Bu ezgi kalibinin yinelenmesiyle
olusan eser, 7/8'lik ve serbest dlctinin kullanilmasiyla renk kazanmaktadir. Bu eser de
Anadolu kdkenli makamlardan Buselik’i andirmaktadir.

j- Akcileg (Bati Kazakistan Bolgesinden, Kazankap’dan)
Dizi:
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Karar Sesi: La

Kalici Degistirici isaretler: -

Gecici Degistirici isaretler: Si b

Ses Araligi: Onikili

Olgii: 5/8,6/8,7/8,9/8,10/8,12/8,15/8

Bicim: Genis bir ses araligiicinde bircok farkl 6lctntin art arda kullanildigr eserde, motif
olarak nitelendirilebilecek ana yapinin re notasindan baslayan ve yanasik seslerle de-
vam eden bir ezgi hareketinin strekli olarak U¢ sekizlik biciminde tekrarlanan la notala-
riyla bitirilmesinden olustugu soylenebilir. Bu yapuyi, tiz seslerde sergilenen gelismeler
takip etmektedir. Eser, s6zU gecen yapinin yinelenmesiyle bitirilmektedir. Eserin ezgisel
yapisi Anadolu kdkenli makamlardan Kurdi'yi andirmaktadir.

k. Arman (Yedisu Bolgesinden ve tokpe teknigi ile)

Dizi:
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Karar Sesi: Sol

Kalici Degistirici isaretler: Fa #

Gecici Degistirici isaretler: -

Ses Araligi: Onlu

Olgii: 4/4,5/8,6/8,7/8,10/8,11/8,12/8,13/8

Bicim: icinde farkli dlctilerin kullanilan eserde duyum olarak baskin olan, noktali onaltilik,
otuzikilik ve iki onaltilik notadan olusan bir tartimdir. Sol sesinden re sesine olan bir gidis,
la, do ve si sesleri arasinda yapilan bir gezinmeyle devam etmekte ve sol sesinde karar
vermektedir. Devaminda, mi notasinda askida birakilan kalis, inici bir sekilde sol notasina
¢ozilmektedir. Izleyen bolumlerde, sol sesinden baslayarak onlu bir aralik icinde ¢ikici ve
inici bir seyir farkli 6lcUler icinde yapilarak eserin gelismesi saglanmistir. En bastaki yapi ha-
tirlatilmig ve yine onlu aralik icinde yapilan ¢ikici ve inici seyre donulerek eser tamamlan-
mistir. Ezgi ayni zamanda baska eserlerde de hissedilen Rast makami tinisini tasimaktadir. 39
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l. Yedisu Bolgesi Halk Ezgisi

Dizi:

[% ) ©
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Karar Sesi: Re

Kalici Degistirici isaretler: Do #, Fa #
Gecici Degistirici isaretler: -

Ses Arahigi: Dokuzlu

Olcii: 5/8,6/8,10/8, 4/4

Bicim: La notasinin etrafinda yaratilan gerginlik duyumunun re notasina ¢ézulmesi-
ni merkez alan eserde, farkli olculerin ani girisi ile ezgiye hareketlilik getirilmektedir.
Bu ani olct degisikliklerine kosut olarak gerceklestirilen ezgisel hareketlilik, renkli bir
duyumun olusmasina yol agmaktadir. Neva makami yapisi bu eserde de hissedilmek-
tedir.

m. Yilayrilga®, Dombra ile Calan Abilgazi Ahmediyev

Dizi:
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Karar Sesi: La

Kalici Degistirici isaretler: Si b

Gecici Degistirici isaretler: Si

Ses Arahigi: Dokuzlu

Olcii: 6/8,9/8

Bicim: Dort onaltilik, bir sekizlikten olusan tartim, eserin geneline hakim olup, bu tar-
tim ana motif olarak gosterilebilir. Ezgisel bakimdan, mi notasindan Uglu araliklarla la
notasina bir inisin baskin bir duyuma sahip oldugu, bu inise bir anlamda cevap ola-
rak da fa notasinin vurgulu bir sekilde 6ne ¢ikarldigi bir ezgisel hareketin kullanildig
soylenebilir. Bunlarin, bazi degisikliklerle, bir oktav yukaridan tekrarlanmasiyla devam
ettirilen eser, arada si natdrel sesinin kullanilmasiyla ayri bir duyumun etkisini hissettir-
mektedir. Kimi zaman tartim tekrarlarinin uzatiimasi, dl¢ctinin 9/8'lige dénmesine yol
acmaktadir. Eserde Anadoluda siklikla kullanilan tiz taraftaki Buselik-HUseyni yapisinin
karara dogru Kurdi'ye dontsmesi 6zelligi goze carpmaktadir.

8  Devletin boltindigu zaman Kazaklarla Congarlar arasindaki savasta olusan 18. ytzyil halk ezgisi.



n. Aksak Kulan, Dombra ile Calan Cumabek Boranbay

Dizi:
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Karar Sesi: La

Kalic1 Degistirici isaretler: Si b

Gegici Degistirici isaretler: Si i

Ses Araligi: Onikili

Olcii: 4/4

Bicim: Ana motif olarak eserin genelinde baskin olan iki onaltilik bir sekizlikten olusan tartim
gosterilebilir. Bu tartimla notalar Uzerinde kimi zaman bir 6lct stiren yinelemelerden olu-
san eserde, duyum onikili gibi genis bir araligin sagladigi farkli incelik/kalinliktaki seslerden
yararlanilarak zenginlestiriimektedir. Arada kullanilan si nattrel sesi ile yeni bir bolim etki-
si yaratildigi da gorilmektedir. Eser Kirdi makami icinde gezinirken Anadoluda rastlanan
segah-buselik perdelerinin pestleserek kirdi perdesini bulmasi 6zelligi gorilebilmektedir.

o. Kalbimi Deldin (Takdim Beyden), Dombra ile Calan Kabdilkumar Karipbekov

Dizi:

>
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Karar Sesi: La

Kahici Degistirici isaretler: Fa #, Do #, Sol #

Gecici Degistirici isaretler: Sol

Ses Arahgr: Sekizli

Olcii: 2/4, 3/4

Bicim: Birer durak duyumu birakan la ve mi notalari arasinda gidip gelmelerle gelisen
ezgisel hareket, her iki ses cevresindeki notalarin islenmesiyle cesitlenmekte, 6zellikle

tizdeki la notasina ani cikislarla duyum renklenmektedir. Eser Neva makaminin tipik
gecki ozelliklerini andiran tinilar da tagimaktadir.

p. Sirvan Hoyrati

Dizi:
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Karar Sesi: La
Kalici Degistirici isaretler: Si b, Fa #, Do #
Gegici Degistirici isaretler: -
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Ses Aralig: Yedili
Olcii: Serbest, 10/8

Makam: Hicaz

Bicim: Hoyrat bicimine 6zgu olarak szt kisimlarin serbest zamandan olustugu eser-
de, saz bolimleri 10/8'lik 6lcU icerisinde eslik etmektedir. Eserin genelinde re notasi
Uzerinde yapilan vurgu, cevre seslerine yapilan gidislerle zenginlestirilmekte, zaman

zaman do diyez Uzerinde yapilan kalislarla bir karsitlik olusturulmaktadr.

r. Kdgengin Ellerinde
Dizi:
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Karar Sesi: La

Kalici Degistirici isaretler: Si b2
Gegici Degistirici Isaretler: Fa #
Ses Araligr: Sekizli

Ol¢ii: 10/8

Makam: Muhayyer

Bicim: Mi merkezli bir ezginin re Uzerindeki yarim kalislarla cesitlendirilmesi ile gelisen
eser, do ve si bemol 2 notalarinin vurgulanarak éne ¢ikarildigi bir bolimun la sesinde

karar vermesi ile son bulmaktadir.
s. Stirmelim
Dizi:
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Karar Sesi: La

Kalici Degistirici isaretler: Si b2, Fa #

Gecici Degistirici isaretler: -
Ses Arahigi: Dokuzlu

Olcii: 4/4

Makam: Hiseyni

Bicim: Farkl tartimlarin art arda kullanildigi eserde, tizde mi sesi peste sol sesi Uze-
rinde yapilan yarim kalislar arasinda ara seslerin kiiclik nota degerleri ile islenmesiyle
gelisen ezgisel hareketin bitlnudn tekrarinda la sesi ile sonlandiriimasiyla bitmekte-

dir.



s. Harmandali Zeybegi

Dizi:

[ $ ]

1~

P

Karar Sesi: La

Kalic1 Degistirici isaretler: Si b, Do #
Gegici Degistirici isaretler: Fa #

Ses Arahgi: Dokuzlu

Olgii: 9/4

Makam: Hicaz

Bicim: Re sesinden baslayan ezgi, mi ve la notalarinda tam kalislar yapmakta, sirasiyla
sol ve fa seslerinden sekvens sekilde inislerle gelismektedir. Bir sonraki bolimde ise si

bemole vurguyla baslayan ezgi, yine sekvensli inislerle la notasinda karar vermektedir.

t. Bugiin Ayin Isigi

Dizi:
[} o Fe ) s b‘o'
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Karar Sesi: La

Kalici Degistirici isaretler: Si b, Do #
Gegici Degistirici isaretler: Fa #, Si §
Ses Araligi: Dokuzlu

Olcii: 4/4

Makam: Hicaz

Bicim: Tizlerde fa diyez, la ve re sesleri etrafinda sekillenen ezgisel hareket, si bemol
ve do diyez seslerinin katkisiyla farkli bir renk kazanmakta ve inici bir seyirle la notasina
inmektedir. izleyen boliimde, re ve mi seslerini merkez alan ve ses araligi bakimindan
ortalarda bulunan bir seyir izlenmekte, ani bir ¢ikisla tizdeki la notasina ¢ikan ezgi inici

bir hareketle karar sesi olan pesteki la notasina inmektedir.

u. Acem Gizi
Dizi:

A I . l’ﬂ. h=4
’{ L e} © LTy — {
f fan Y [ ] L ]
\!)\l 1

Karar Sesi: La
Kalici Degistirici isaretler: Si b

)

—|
=)
|
=l

43



Turkiye Kazakistan MUzik Etkilesimi Projesi
Typrus-Rasareran apachinia My3LIKLU T BRI LTACY KO0aCh!

Gegici Degistirici isaretler: Mi b
Ses Araligi: Onlu

Ol¢ii: 15/8

Makam: Kurdi

Bicim: Tizlerde baslayan ezgi 6nce fa, sonra do sesleri Gzerinde yarim kalis yapmakta,
sonrasinda ise mi bemolln yaratti§i duyumdan yararlanarak karar sesi la notasina in-
mektedir.

Kazak ve Anadolu eserleri yukarida yapilan analizler sonucunda ortaya konan veriler
1siginda genel bir bakis acisi altinda karsilastirilacak olursa su hususlarin 6ne ¢iktig di-
stintlmektedir. Oncelikle, Kazak eserlerinde kullanilan ses araliginin —Anadolu eserle-
rinden farkl bir genislik gostermemeleriyle birlikte- tiz ve pes seslerinin kullanimi agl-
sindan ezgisel hareket icerisinde daha yaygin bir bicimde islendigi séylenebilir. Buna
karsin Anadolu eserlerinde ses araligi icerisinde belli sesler tzerinde duruslar dikkat
cekmektedir. Diger bir anlatimla, Kazak ve Anadolu eserleri arasinda kullanilan ses ara-
g1 bakimindan bir farklilik bulunmamakla beraber Anadolu eserlerinde ses araliginin
belli bir bolumuindeki seslere yogunlasma mevcutken, Kazak eserlerinde araliktaki ses-
ler daha homojen bir bicimde kullanildigi dile getirilebilir.

Bicimsel bakimindan bakilacak olursa, Kazak eserlerinde ezgisel yapilarin atipik bir
karakter sergiledigi gorulUrken, Anadolu eserlerinde bu yapilarin kurgusal bir birliktelik
icinde degerlendirilebilecegi dusinulmektedir. Bu yapisal durumun, eserde kullanilan
Olcl sayilarinin farklilasmasina da yansidigr dusintlmekte, Kazak eserlerinde, genellik-
le, birden fazla 6l sayisinin kullanilmasina yol actigi gortlmektedir.

Makamsal agidan bir karsilastirma yapildigi zaman Kazak ezgilerinin Anadolu’ya has
makam yapilarinin bazi arkaik ¢zelliklerini bunyelerinde bulundurduklan gordlebilir. 2.
ve 9. derecelerin makamin seyri icerisinde farkli kullanimi yani, tiz oktavdaki ses daha tiz
kullanilirken, karara dogru gidiste bir oktav alttaki sesin pestlesmesi; 5. derece sesinde
seyir icinde pestlesmeler; 2. derece sesin ezgi karara giderken pestlesmesi; Kirdi-Rast-
HUseyni ailesi makam yapilari gibi ortak kokler Gzerinde yapilanmis ezgi sistemlerinin
seyiricinde birbirinin yerine gecebilmesi veya degisik donanimlar Gizerinden ayni orga-
nizasyonlari dogurabilmesi gibi bazi temel &zelliklerin sasirtici bir bicimde hem Kazakis-
tan hem de Anadolu kdkenli ezgilerde hissedilebildigi gérilebilmektedir. Bu baglamda
her iki bolgedeki ezgilerin de genel olarak birbirinden dogmus Rast-Huseyni-Kirdi ai-
lesi yapilarini kullaniyor olmasi ve Anadoluda bu makam yapilarini yine perdelerdeki
oynamalarla elde edilen Hicaz Ailesi'nin eklenmesi zamansal iliski acisindan da arastir-
macilara ilging bilgiler saglayabilmektedir. Bu anlamda Anadolu'daki makam organizas-
yonlarinin gerek calgr kilttrindeki gerekse kentli muzikteki farkli yaklasimlar sebebiyle
hem malzeme hem de organizasyon bakimindan daha zengin bir icerigi yansittigi ve



donemsel olarak Kazakistan'daki 6rneklere gore daha yeni zamanlara ait oldugu soy-
lenebilir. Kazakistanda sozIU kaltlrin halen aktarimin temel unsuru olarak kalmasinin
cok eski ezgi yapilarini giindmUze tasinmasina imkan vermis olmasi da muhtemeldir.
Benzer bir aktarim mekanizmasi, Anadoluda kirsal kiltdriin daha yogun yasandigi bol-
gelerde de mevcuttur.

Kazak ve Turk eserlerine duyum agisindan bakilacak olursa, Kazak eserlerinde pen-
tatonik bir etkinin varligi hissedilirken, Tirk eserlerinde makamsal etkinin baskinlig
gozlenmektedir. Bu durumun, Kazak ve Turk muziginin koken bakimindan ayni kay-
naktan beslenmelerine karsin her iki toplumun icinden gectigi farkli kiltdrel ve tarihsel
yasantilar ile uyumlu oldugu dastntlmektedir. Her iki toplumun muzik karakterlerinin
birlikte degerlendiriimesi bu toplumlarin ortak kdltirinin ve muziksel tercihlerinin
ortaya konabilmesi, karsilastiriimasi, birbirleriyle drtlsen ve celisen noktalarin anlasila-
bilmesi agisindan énem arzetmektedir. Bu ayrintilarin ortaya konmasinin her iki toplu-
mun hafizasindaki birliktelige dair unutulan noktalarin hatirlanmasi agisindan da fayda
getirecedi aciktir.

Kaynaklar
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Halk Kulttrl Kongresi, Mersin, 2001, s. 115-125.
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ISA BALI CAMLIBEL'E GIDERSEN
(OROGLU MAKAMI)

Kaynak Kisi: Apk Seref TASLIGES
Notaya Alan: Armagan ELCI
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fsabalt Camlibel'e pidersen

De ki keleglerin yaman dardadir

Gambhbel'den biz de diistik uzaga
Siiyle sen babamma durmasn gelsin. ghzimi dikerim karsiki daga

Kose Kenan bizi saldr tuzaga

Stiyle sen babama, durmasin gelsin. Soyle sen babama, durmasin gelsin.

riasan Bey, siizleri sivler ezeldan
Giiz olanda baglar gikar gazeiden
Kose Emmim gelmes beri glizelden
Sdyte sen babama, durmasin gelsin.
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r )

SOYLE DESEN SOYLEYIN
(Koroglu Makan)

Dombra ile Calan ve Okuyan: Serik JAKSIGULOV
(15.09.2012, Astana)
Notaya Alan: Armagan COSKUN ELCI
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SOYLE DESEN SOYLEYIN
Sayfa 2

FINAL
t Yavasca

Konlindi sézben delbeyin
Jez buydali men narsan
Kosind1 artsan jetelep
Elpendep nege ermeyin
Kopten beri saginip

Bas koskan son sizdermen
Barimd: biigin sermeyin
Tkrlasmmenen tindasan
Sozimdi puldap nesine
Boyimds balap kerneyin
Atasi tegin jel sozdi

Bas basina jeterlik
Ensindi nege bermeyin
Tabam jaudan taymagan
Nagiz Gzen sendersin
Asil tugan negizin

Eki talay jer bolsa

EKki kézdin birindey

Men edim kimas cgizin

Auzimnan gikkan lebizim
Kerege jaldi sendersin
Saktap jiirgen semizim
Nayza salsa jetpeytin
Akilga teren tenizim
Kadirdi bilip stypasan
Kiyaga tartar abrand
Men kayratti 6gizin
Dabihmd! esitip

Kumar deydi kérmekke
Sonau jatkan témende
Astirahannin boyinda
On eki ata Bayul:

Alim menen Sémennin
Men edim danku sayirt
Eki eneni tel emgen
Kiipgek sand: kiirenmin
Tosimen tartsa jetpeytin
Juandiktan ayih

Dog.Dr. Armagan COSKUN ELCT © 2013
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Koray KOSE
Scyle desen soyleyin Kazakt1 stiltey uyatty Ozimdey-ak ul tuar

Bir adamnin zayibi

Jirau bop atka mingeli
Alim $émen balasi
Angimeme bayidi
Auzimnan gikkan sdzime
Din musulman kayid
Halkima basi kadirli
Keybir jerde jigittin
Kérinse kozge zaymi
Koli sahi pendege
Olgende tiyer kayim
Kabil almay aldumnan
Kazak halki ketken jok
Sézimnin kelse kayum
Os1 otirgan alaumet
Konilindi jirmen aulasam
Bolad: kanga ayibi
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KISILGANDA BiZDERGE
(Koroglu Makamt)

Dombra ile Calan ve Okuyan: Serik JAKSIGULOV
(15.09.2012, Astana)
Notaya Alan: Armagan COSKUN ELCT
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Kisilganda bizderge
Jappar bolsia jak dedi
Raugan aytti Gajdanbek
Artindag) diibirge

Nazar salip karagi

Tiiri kanday at dedi
Gajdanbek sonda sbyledi
Artmdag: diibirge
Nazar salip karadim
Renki kara ala ayak

Oz sagir at dedi
Rauganbek sonda s6yledi

Sagir at bolsa bul kelgen
Kaylast munin bar dedi
Tornnm basin kaytarip
Astina kiinnin sal dedi
Aldindagr Gajdanbek
Aytkan tildi aladz

Torimn basin kaytarp
Asta kiinnin saladi
Kudiretin kérsen kudanin
Astina kiinnin salgan son
Kizilbas mingen Sagir at
Kallcaksrap kalad:

Do¢.Dr. Armagan COSKUN ELCT © 2013
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ELki bekzal joneldi
Astinda Itinnin subalip
Sapirdi baska tobelep
Kizilbas kaldi-au kuarip
Ozge &tirik bolsa da
Jalgan jok bul anik
Talapt: jerge sanlatlim
Rauganbek pen Gajdanbek
Somt1 bir bayan kilaltk
Biraz jerge bargan son
Bir belesten askan son
Jolma tiisti oralip




BILERSIN TANNIN ATARIN
(Koroglu Makami)

(8'Bfcaconoopoanoooooal %gggs,
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Dombra ile Calan ve Okuyan: Elikbay ISA
(15.09.2012, Astana)
Notaya Alan: Armagan COSKUN ELCT

Mcktep kese bay bolmas
Mandayga kuday bermese
Olemin dep kim oylar
Ajall jetip 6lmese
Jilaganmen ne payda
Jinalgan jurtin kérmese
Jiplaganmen ne payda
Tmdaugm baga bermese
Jaman toymas jir dese
Dihan toymas mal desc
Erteleu em beredi
Erteden turip emdelse
Uyat bettin perdesi
Daulctti crdin zerdesi
Maylikoja akinnin
Imrantip aytkan termesi

Do¢.Dr. Armagan COSKUN ELCI © 2013

Koray KOSE

Bilersin tannin atarin
Kérersin kiinnin batarin
Keyingi jurtka meymansimn
Ketken son kurbi katarin
Keruen kagip baradi

Nar menen jegip atamn
Jarik diiniye aman bol

Ten kurb: &sken katarim
Ajal jetse jatkizar
Mandaydan baskan uykiday
Pendeni daulet mas kilar
Kiraud: kegken julkiday
Bauir: biitin bas1 esen
Sagntar sawk Kiilkini-ay
Kiziktirgan tiilkiidey
Diiniye dter bir kiini-ay
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JIGITTIN TAKiYASI TOMAGASI

Dombra ile Calan ve Okuyan: Almas ALMATOV
(15.09.2012, Astana)
Notaya Alan: Armagan COSKUN ELCI
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Jigittin takiyas: tornagasi Diiniye kizik eken jinaganga

Er jigit kaydan ispeydi konagasi Argimak moymmayd: kinaganga

Ayt desen jel s6zimdi nege ayayin Bireuden bireu artik tugan emes

Jel séizim diydarinnin sadagasi Er bolsan ber basmdi silaganga

Diiniye tursan da 6tedi jiirsen de 6tedi Diiniyeden dimir bitip 6tsern de 6zim

Bak taysa er jigitti tdmendetedi Aralap jerdin jiizin jirer s6zim

Ketken son basinnan bak astinnan tak Kore almay keyingini ketem-au dep

Keybir dos bosagand1 kérmey ketedi Armanda bolmay-ak koy eki kézim

Dog. Dr. Armagan COSKi DZ’V'ELCI' © 2013
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KANEKEY TILiM SOYLESI

~\

Dombra ile Calan ve Okuyan: Elmura JANABERGENOVA
(15.09.2012, Astana)

Notaya Alan: Armagan COSKUN ELCI

Kanekey tilim soylesi
Kérsetip kopke énerdi
Tugannan-ak jel sézge
Kizil tilim geber-di
Kim tindaydi s6zindi
Bolmasa asem manerli
Basi puldi bolad
Bolsa jigit dnerli
Diiniyedegi jandmm
Biri artik biri témendi
Alma moym naz bedeu
Kumar jigit minedi

Aruana galkuynk
Birden de Birge keledi
Baldag altin ak @yrek
Erden de erge kénedi
Karajal kulan akgubar
Su tim@m biledi

Algr biirkit muzbalak
Askar tauda tiileydi
Altay1 kizil aktamak
Kiya sinda juredi
Jigittin artik abzal
Bir allaga senedi

Dag.Dr. Armagan COSKUN ELCT © 2013

Nasildi erge mal bitse
Sigarar isten semendi
Nasilsiz erge mal bitse
Bitken de saym tomendi
Kanekey style kizil til
Onerindi korem dep
Jinalip otir kép endi
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ARALIM SALKIP AKKAN

Dombra ile Calan ve Okuyan: Elmura JANABERGENOVA
(15.09.2012, Astana)
Notaya Alan: Armagan COSKUN ELCI
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Kovou KOSE

Aralim salkip akkan teniz be edin Aralm aru ana janarimday

Ozinmen egiz tinim egiz demim Kiyeli dombirammn ganagmday
Bahgm tulaganda tus tutip Jer betin jeti aynalip sarlasam da
Kimderge nesibendi jegizbedin Ozindey jeruyiktt tabammn kay
Tagdwdm taukuneti tartilsa da Nurtugan sayir tugan topragin
Tolkmnan kiidcrindi sen iizbedin Perzeniin 6sirmeytin dana kilmay
Sark urgan sagalanday sabir tappay Jir jaz1p makamimen Narbegeyin
Sabalap kanatimdl em izdedim Zerdelep zeyinimmen zamanimdr-ay

Do¢.Dr. Armagan COSKUN ELCI © 2013

)

—|
=)
|
=l

57



58

Turkiye Kazakistan MUzik Etkilesimi Projesi
Typrus-Rasareran apachinia My3LIKLU T BRI LTACY KO0aCh!

BAKSININ AR ALUAN BOLADI

Kilkopuz ile Calan ve Okuyan: Saltanat BEKSULTANOVA
(15.09.2012, Agtana)
Notaya Alan: Armagan COSKUN ELQI
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Baksinin ar aluan boladu isi
Japiraktay onim isi

ah-au Allay

Su ayag sen korkit

Baleketti sen korkit

Baks1 baba sen kolda

Kolma alip kobizm

Biler akin

Baksimn ar aluan bolad isi
Otiram aytkanina kulak tigip
ah-au Allay

Kolma kobiz alip bozdatkan son
Kérseter oym dmel torge s1g1p
ah-au Allay

Su ayag) sen korkat

Baleketti sen korkat

Bakst baba sen kolda

Kolina alip kobizmn

Biler akm

Dog.Dr. Armagan COSKUN ELCI © 2013
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AKCILEG

(Batt Kazakistan Bilgesi

‘nden Kazankap Ezgisi)

¢ Galan: Idil BASTKARA

(14.09.2013, Astana)
Notaya Alan: Armagan COSKUN ELCI
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Kil Kopuzdan
Tirnak Kemaneye

ismet Dogan*

1. GIRIS
Turklerin kullandig telli calgilara bakildiginda, en eski Turk sazi olarak karsimiza "Kopuz’
ctkmaktadir.

4

“Turk Calgi Bilimi”ile ilgili cok sayida arastirma bulunmamakla beraber, mevcut ¢ca-
lismalarda “Kopuz"a ayri bir yer verildigini gérmekteyiz.

Asagida belirtilecegi gibi, cesitli lehge, sive ve agiz farkliliklariyla “Kopuz"un bugtin Tdrk
illerinin, neredeyse, tamaminda bulundugu ve etkili bir sekilde kullanildigr gértlmektedir.

1.1. Kopuz Cesitleri icinde Yayh Kopuz

"Ulkelerde Kopuz ve Tezeneli Sazlarimiz” adli kitabinda, “Kopuz” adi hakkinda detayl bil-
giler veren Mahmut Ragip Gazimihal, kelimenin morfolojik bakimdan “Halis Ttrkge” ol-
dugunu belirtmekle beraber“Kop”kokindn etimolojik olarak ¢éztlemedigini belirtiyor.’

Gazimihal, s6z konusu calginin bircok cesidinin oldugundan bahisle; “Kopuz” adi-
nin, agizla calinan ve “Agiz Komuzu-Kopuzu veya Kovzi” adi verilen; baska bir alete de
verildigini belirtiyor. S6zUnU ettigi aletin, gtinimuzde Sibiryadan Asya'nin iclerindeki
Turk topluluklarina kadar bircok toplulugun kullandigr Komuz, Kumuz, Gobis, Gobuz,

Kopuz veya basina"Agiz"veya "San”ibaresini ekleyerek adlandirdiklarini ve halen yaygin
olarak kullandiklarini biliyoruz.

Ayrica yukarida s6zU edilen topluluklar disinda, Asya halklarinin cogunda agiz ko-
puzunun kullanildigi bilinmektedir.

Gazimihal, kitabinda daha ¢ok elle calinan ve "Kolca Kopuz” olarak da isimlendirilen
calgiyr incelemekle birlikte "Agiz Kopuzu'ndan bahsederken, kopuzun cesitlerinin bu-
lundugunu ve bunlarin elle ve yayla ¢alinanlarinin da oldugunu belirtmektedir.?

* Prof. Dr, Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiltesi, Glzel Sanatlar Egitimi Bolumu, Mizik Egitimi Anabilim
Dali, Ogretim Uyesi.

1 Gazimihal, Mahmut Ragip, Ulkelerde Kopuz ve Tezeneli Sazlarimiz, Ankara, 1975, 5.15.

2 Gazimihal.a.ge, s.24.
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Ibrahim Kafesoglu, “Turk Milll Kiltirid” adh eserinde;

“Turk muUzik aletleri arasinda Cinlilerin Hyu-pu (veya K'ung-hou, K'ong-heou) adl
ile zikrettikleri kopuz Bozkir Turk folklorunda ¢ok muhim yeri olan bir ¢algi idi.
Destanlar, kahramanlik menkibeleri, ask tirkdleri, aci tatl hatiralar, saz sairleri ta-
rafindan kopuz ¢alinarak séylenirdi. Asya Hunlar’'ndan beri bittn Turkler arasin-
da en cok taninmis oldugu anlasilan bu basit, fakat tatli sesli saz “kopuz, kobuz”
adiile Uygur metinlerinde ve Divan- Lugat-it Tirk'te gecer.”

diyerek "Kopuz”un bitlin Turkler arasinda yaygin olarak kullanildigindan s6z etmektedir.

Yilmaz Oztuna da “BlyUk Turk Masikisi Ansiklopedisi’nin “Kopuz” maddesinde su
bilgilere yer vermektedir:

“Turklerin en az 15 asirdan beri kullandiklari GnlG bir mizrapli calgi. Bugtn
Anadoluda vyerini baglama ¢esidinden benzer sazlara birakmis olmakla be-
raber Orta Asya ve Sibirya Turkleri arasinda halen kullanilmaktadir.... Kopuza
Gokturklerde, Uygurlarda ve Asya ve Dogu Avrupanin bitin Turk kavimlerinde
tesaduf edilmektedir. Kopuz asirlarca Tark halk sairinin sazi olmustur. Kopuzun
asirlar boyunca cesitli Ulkelerde cesitli sekilleri olacagi aciktir. Mesela halen kullani-
lan Ozbek kopuzu at kilindan iki tellidir. “"Kopuz-1 Rumi=Anadolu Kopuzu” XV. Asir-
da Anadoluda, Misir ve Suriye Turkleri'nde makbul bir aletti. Meragi'ye gore 3 telli
kopuz-u ozandan 5 telli olmasi ve uda benzemesiyle ayriliyordu. ... XVII. Asir orta-
larinda Istanbul'da bu sazi calan 40 profesyonel vardi. Bunlarin en tnlileri Celengli
Sehbaz Ahmet Aga, Stibrab Ada, Yamali Recep Aga ve Bosnak Memo Agda idi™

Oztuna yukardaki yazisinda Kopuz'un mizraph bir ¢algr oldugunu sdylemekte; an-
cak, Ozbek Turklerinde ise at kilindan iki telli kullanildigindan bahsetmektedir. Oztuna'nin
Kopuz'un at kilindan yapildigini ifade etmesi ise yayla da calindigini akla getirmektedir.

Bilindigi tzere kopuz adi, belirli bir ddnemde, neredeyse biitin sazlarin ortak adi
gibi kullanilmakla beraber, parmakla ¢alinmasinin mi, yoksa “ok” da denilen yayin sir-
tllmesi suretiyle calinmasinin mi daha eski oldugu konusunda farkli gorasler vardir.

"Turk Kltdr Tarihine Giris”adl kitabinda Bahaeddin Ogel, konuyla ilgili olarak sunlari
soylemektedir.

“Herhalde en eski kopuz, yay ile calinan bir calgr idi. Sundugumuz vesikalar ile
resimler de bunu gostermektedir. Resimlerde yay ile calinan eski karakterdeki
Turk sazlari insana biraz korku ve biraz sihirle dolu bir duygu verir. Zaten sesi de
iniltili ve genizden gelen bir mirilti ile doludur. Herhalde en eski destanlar bu
kemenceler ile calinlyordu.”

3 Kafesoglu, ibrahim, Ttrk Millt KGiltiird, Bogazici Yayinevi, istanbul 1984, s. 328,
4 Oztuna, Yilmaz, Blyk Tirk Masikisi Ansiklopedisi, Ankara, 1990, s. 455.
5 Ogel, Bahaeddin, Ttrk Kiiltir Tarihine Giris, Kultir Bakanhgi Yayinlari, 9. Cilt, s. 269.



Ayni konuyla ilgili olarak Mahmut Ragip Gazimihal“Iklig" adli kitabinda géristnd su
sekilde belirtmektedir:

“Uygurlarda esas calgi kopuz'du: Once onu bazen ok ile de calmaya baslamis,
strtmeye daha yatkin ayrn kopuzlar yapmis ve iste bu yenisine oklu kopuz adini
vermis olmalari pek mimkindi”® diyerek bu gortsint pekistirecek inceleme-
leri yapiyor ve “Oklu Kopuz"un Turkler tarafindan kullanilan yayl bir ¢calgi oldugu
goristind ortaya koyuyor.”

Tuncer Gulensoy, “Eski Tark Mizik Aletlerinden Kopuz ve Yatugan”adl bildirisinde:

“Kopuz genellikle diz Gzerine konulup, dik tutularak calinir. Bazi eski kopuzlar iki
sesli calinirdi. Birinci telle istenen melodi calinir, ikinci telle de eslik edilirdi. Tek
sesli calinan bazi kopuzlarda yay kullanilmaz, teller parmakla gekilerek calinir-
di. Buglin Kazakistan'da kullanilan Kazak dombirasi parmakla calinan kopuzlara
benzemektedir.

Kirgiz kopuz (komus)lari Gg telli olup, orta tel tam sesi ve perdeyi verir. Uzunlugu
85-90 santim kadardir. Kadin ya da erkek kopuzcular ayni sazi kullanirlar.

Kirgizlarin demir kopuz ya da ooz (Agiz) komusu dedikleri ddvme ya da dékme
demirden yaptiklari“bas parmak ile isaret parmaginin birlestirilmis ve aradaki bos-
lukta ince ve ucu (L) seklinde kivrik ve ince bir teli bulunan, agza konulup isaret
parmagiile bu (L) bigimindeki tele vurularak calinir. Genellikle kizlar ¢calar’® diyerek
kopuz cesitlerinden bahsetmekte ve yayla calinan kopuzu da dile getirmektedir.

Bu konuda Ogel, “Gercek kopuz, yayli kopuz mu idi?” (Oklu kopuz): sorusuyla basla-

digi yazisinda “Kemence (tipi), herhalde kopuz adini tasiyan calgilarin atasi, ilk sekli idi.

.. «Oklu kopuz» veya yayli kopuz, herhalde destanci asik veya samanlarin ilk sazlari
idiler” diyerek “Oklu Kopuz"un daha 6nce kullanildigi noktasinda hukiim vermektedir.

Bahaeddin Ogel:“Yayli saz ve kopuzlar”bashgi altinda da su bilgilere yer vermistir:

“Dualarda ve Tanriya yakarislarda herhalde yayl kopuz kullaniliyordu. Ctnkd yari
muUsliman, yari saman olan Kirgiz baksi'lar dua ederlerken soyle diyorlardr: «..Tek
basina» (yalniz ¢ikan) tobulgu ¢alisindan yaycigini (catgik) yaptigim kopuzum!l..»

"Kopuzlarin yapildigi maddeler ile ilgili bolimtmuzde, bu konu tzerinde ¢ok
genis olarak durmustuk. Oldukg¢a uzun dualarda, baksilarin kopuzlarinin yayli
olduklarini bu s6zden anliyoruz. Tobulgu adi verilen ¢ali, bu dualara gore, ya bir
tas Uzerinde cikiyor veyahut da koca bozkirda tek basina bitiyordu. Bunun icin
Turkler bu calida bir kutluluk gérayorlar ve kopuzlarini da, kutlu bir agacla yapip,
kopuzlarina bir kutluluk katiyorlardi.”

Gazimihal, Mahmut Ragip, Asya ve Anadolu Kaynaklarinda Iklig, 1958,s. 11.

Gazimihal, a.ge,s. 11

Gulensoy, Tuncer, “Turk Mzik Aletlerinden Kopuz ve Yatugan’, Turk Halk Kulttrinde Calgilar, s. 301.
Ogel, a.g.e,, 240.

O 0 N O

)



Turkiye Kazakistan MUzik Etkilesimi Projesi
Typrus-Rasareran apachinia My3LIKLU T BRI LTACY KO0aCh!

Goruldugua tzere Kopuz'un ululugu, kutsiyeti kutsal adamlar olan “Ozan ve Baksilar,
“Kam’lar ile de pekistirilmektedir.

Bahaeddin Ogel, «Kiyak», yayl kemence ve sazlar: bashgiyla da:
“Kiyak, kayak, cicek, sdzleri, butlin Tdrk kdlttr cevrelerinde, kemence icin soyle-
nen deyimlerdir. Aslinda asil kopuzlar bunlardir. Fakat deyimler nedeni ile onla-
r, kopuz basligr altinda inceleyemedik. Burada, kopuz adini taglyan Turk sazlari
Uzerinde duracagiz. Tabii olarak kopuz s6zt de Turk agizlarinda cesitli sdylenis-
lerle sdylenmistir: Kopuz, kobuz, kobis, komuz, komis..”, gibi sdylenislerle giind-
muze kadar gelmislerdir.

Kazak kopuzlar bicim, yapilis, ses ve kullanilis bakimindan, en eski Turk karakterini
tasiyan sazlardir. Bu nedenle konuya Kazak kopuzlariyla baslyacagiz. Ancak bun-
lar yapilis, kék ve ¢alinis bakimindan, kemenceler idiler. Parmakla calinanlar da
vardi. GUney Anadolu yorik sazlarinda oldugu gibi mizrabla ¢alinma gelenegi
yoktu"'® demek suretiyle kopuz'un yayli oldugu konusundaki goristini saglam-
lastiran bilgiler vermektedir.

Kopuzun hangi ttrtinin énce kullanildigr konusunda tam bir birliktelik olmamakla
beraber, agirlikli gorus yaylh tirtindn daha eski kullanildigr noktasindadir. Gergi kopuzun
varligi ve gesitlerinin bulunmasi gercedinin yaninda hangisinin once kullanildigi husu-
sunun ne derece degerli oldugu da ayri bir konudur.

1.2. Dede Korkut Sazi Kopuz

Kopuz Tiirk topluluklari arasinda kutsal bir alet olarak biliniyordu. Bu konuda gerek Ogel,
gerekse Gazimihal acik bilgilere yer vermislerdir. Bu iki arastinicinin yani sira Bibigtl Os-
panaliyeva ise “Samanlar Kopuzu Tedavide Kullanmistir” bashgiyla kil kopuz hakkinda
sunlarr séylemistir:

“Kazaklarda énemli olan bir baska calgi ise kobizdir. Kobiz, yayla calinan telli cal-
gilardandir. Kobizin blydli sesini asirlarca Samanlar, térenlerinde hasta tedavi
etmek, kotd ruhlarn kovmak gibi amaclar icin kullanmuslardir.

Baksi veya Kam adi verilen bu Asya Turk tedavicileri, tedavi seansi sirasinda kut-
sal saydiklar muzik aletlerine 6zel dnem verirlerdi. Yayin tellere strtinmesinden
¢tkan sesin, ata ruhu ile baglanti kurmaya yardimci olduguna ve bu sesin iyi
ruhlari caginp kot ruhlar kovduguna inanirlardi. Bu nedenle ‘kil kobiz' baksilar
tarafindan kullanitmigtir™

Kil Kopuz'un Kamlar tarafindan kullanilmasi onun kutsiyetini ortaya koyarken, 6zel-
likle Kazak Turkleri, “Korkut Ata” deyip ululastirdiklari Dede Korkut'u “Kopuz” ile 6zdes-
lestirmislerdir.

10 Ogel, a.g.e,s. 242.
11 Ospanaliyeva, Bibigul, a.g.e, ttp://www.musikidergisi.net/?p=872/Erisim Tarihi: 15/03/2014/14:28



Kopuzun kutsiyeti ile “Korkut Ata'ya
“Kutsal Ata”olarak kutsiyet atfedilmis olma-
s birlikte anilmalarini getirmistir. Konuyla
ilgili olarak Bahaeddin Ogel, ayni eserinde
“Kopuz"u Korkut Ata ile birlikte anmakta:
“Dede Korkut, kopuzlu veli ve ulularin ata-
si-olarak sayilmistir. Bu kitapta genis olarak
belirtildigi gibi, elinde kopuz tasiyan kimse,
«Dede Korkut hirmetine» saygl goriyor-
du. O, bir devlet ve butin Turk kavimlerinin
ulusu idi. Kopuzu ile dverek glg veriyor,
yol gosteriyordu. Kopuzun sihirli sesi, ha-
tiften gelen bir sada gibi, toplumu yonlen-
diriyordu. Bu, yiksek insan topluluklarni,  yazakistanin Altinorda Sehrindeki Korkutata Dev-
hayvanlardan ayiran bir ¢zelliktir"'? diyerek  let Universitesinde Sergilenen Korkut Ata ve Ko-
hem kopuzun ululuguna, hern de Dede ~ PuzunuTemsi Eden Resim.”

Korkut'un kutsiyetine isaret etmektedir.

Yukarida ifade ettigimiz Dede Korkut ve Kopuz iliskisi hakkinda Bibigll Ospanaliye-
va asagidaki yazisinda bu gortstimizi destekleyen bilgilere yer vermistir.

“Kazaklar kil kopuzun Dede Korkut'la baglantili olduguna inanmaktadirlar. iki
telli kil kopuzun telleri at kilindandir. Govdesinin Ustl acik oyuktur, alt tarafi de-
riyle kaplidir. Yazi genelde duz degildir. O yizden telleri yiksek durmaktadir.
Diz Uzerine konularak calinir. Kopuzu ¢almak icin kullanilan agag yay seklindedir.
Kopuz yapmak icin kayin, mese, ihlamur gibi agag tlrleri secilir. Kopuz yapilacak
adac fidanken 6zel bakima alinir ve sadece sonbahar glnlerinde kesilmektedir.
Ustalar yilin diger mevsimlerinde kesilen agaci ham gérmekte ve kullanmamak-
tadirlar.

Dede Korkut Kopuzu Riiyasinda Kesfeder

Dede Korkut'un kopuzu nasil icat ettigi ile ilgili efsane glintimuze kadar korun-
mustur. Bu efsaneye gore; Korkut kiiciklugunden kavrama yetisi yuksek ve ha-
fizasi kuvvetli bir cocuk olarak biyur. O dénemde kullanilan muzik aletlerinin
hepsini calabilecek seviyeye gelir. Fakat bununla yetinmeyen Korkut kendi elle-
riyle, insan ve hayvanlarin tabiat olaylarinin, kainattaki varliklarin sesini ¢cikarabi-
len bir muzik aleti yapmak istemis. Aleti nasil yapacagini cok dtsinmus, kesip
getirdigi bir cam agacinin gdvdesine tasarladigi sekli vermeye calismis. Fakat
bundan sonra ne yapacagini bilemeyip ¢ok zorlanmis.

12 Ogel, Bahaeddin, Turk Kiltiir Tarihi'ne Giris, 240.
13 Turker Eroglu arsivinden alinmistir.
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Glnler hep boyle cam adacina sekil vermekle ve nasil bir alet yapacagini du-
sinmekle gecmis. Bir glin artik iyice yorulan Korkut otururken bir anlik uykuya
dalmis. Rliyasinda bir melek ona: “Ey, Korkut! Yapmakta oldugun kopuz alti ya-
sindaki erkek devenin kemigi kadar olmus. Fakat onun deve derisinden gov-
desi, erkek kecinin boynuzundan oyularak yapilmis tiyegi (teli yiksek tutmak
icin altina konulan képri), bes yasindaki aygirin kuyruk killarindan érilmds isegi
(bagirsak) eksiktir. Bunlari saglarsan, aletin kus gibi 6tmeye diinden hazirmis!” di-
yerek kopuzu nasil tamamlayacadi hakkinda bilgi verir. Korkut uyanir uyanmaz

melegin anlattiklarinin hepsini yapmis.

“Cam agacinin govdesinden,

Kesip de yaptigim kopuzum.
Uyenkinin gévdesinden,

Oyarak yaptigim kopuzum.
Jelmaya'nin derisinden,

Sanak yaptigim kopuzum.

Asi tekenin boynuzundan,

Tiyek yaptigim kopuzum.

Bes yasindaki aygirin kuyrugundan,
isek yaptigim kopuzum.

Kulaklarini ayarlayayim,

Olmazsa bu dediklerim,

Tekrar yere vurup seni parcalayacagim!”

diyerek kopuzu eline almis, kendi elleriyle
yapti§l bu mizik aletinin tellerinden guzel
nagmeler dokilmeye baslamis. Ucan kus,
kosan hayvan, esen rizgar, butln tabiat
hareketlerini durdurmus, kopuzun sesi-
ne kulak vermisler” (Bu yazi www.turksoy.
org,tr adresinden iktibas edilmistir.)"*

Kazakistandaki Kizilorda sehri yakinla-
rinda Dede Korkut'un mezarinin bulundu-
guna inanilan bir yer vardir. Kazak Turkleri
mezarin nehir tastiginda kaybolduguna
inanmakta oldugundan bu yerin hemen
yanina, icinde “Korkut Ata Muzesi’, temsili
bir tlrbe, bir kog heykeli ve kopuz seklin-

Kopuz Sesi Cikaran Anit.'> de altinda dilek agaci bulunan ve birbirine

14 Ospanaliyeva, Bibigul, a.g.e, ttp://www.musikidergisi.net/?p=872/Erisim Tarihi: 15/03/2014/14:28.
15 Turker Eroglu Arsivi.
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sirtlarindan yapisik dort kasik seklinde bir anit yapilmis olan biydk bir park bulunmak-
tadir. Dort kasigin sir sirta goraldigu anitin, Ust tarafinin orta kisminda borular bulun-
maktadir. Rivayete gore rizgar estiginde bu borulardan kopuz sesi ¢cikmakta ve Korkut
Ata'nin 6limsizIuga temsil edilmektedir.

Kazakistanda kopuz genellikle agactan yapilirken zaman zaman gévdesi metalden
de yapiimistir. Metal olarak da en fazla tung kullanildigi bilinmektedir.

Tunctan Yapilma Eski Bir Kopuz.'®

Gelenekte en eski “Kilkopuz” olarak
kullanilan iki telli olaninin, sapa bastirma-
dan tellere yandan tirnakla itilerek veya
dokunularak calinmasi sekliyle, daha ¢ok
sozsUz ezgiler anlamina gelen "Kuy”lerin
caliminda kullanildigini gortyoruz.

Turkiyede "Tirnak Kemane’, “Klasik
Kemence” veya “Hegit” adiyla bilinen sa-
zin galim seklinin ayni oldugu bilinmek-
tedir.

Korkut Ata Miizesinde Sergilenen Kilkopuzlar.'”

16 Turker Eroglu Arsivi.
17 Turker Eroglu Arsivi. 87
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ki Telli Kil Kopuz.'® ki Telli Kil Kopuz Calan Kazak Kizi™®

Bibigul Ospanaliyeva, “Dede Korkut'un Sazi Kopuz”bashgiyla asagidaki bilgileri ver-
mektedir.

"Kopuz, Dede Korkut'un sazidir ve yayla calinir. Bas kisimdaki tellerin baglandig
ses burgularindan birisi ginesi digeri ayi temsil eder. Govdede telleri tasiyan
kopra kisminin alti yeri, Ustl de gogu temsil etmektedir.

Gelistirilip dort telli orkestra kobizina dénUsen “Narkobiz” da bunlarin devami
niteligindedir/?

Kazak orkestralarinda "Kilkobiz'in ¢esitli sekillerinin kullanildigi gézlemlenmektedir.
Butun diger Ulkelerde oldugu gibi, bir calginin esas formu korunmakla beraber, zaman
icerisinde tel sayilari veya yapimda kullanilan malzemeler degisebilmektedir.

Kazakistan'da kullanilan Kilkobiz'in da degisiklige ugradigini gériyoruz. Mesela dort
telli 6rnekleri ginUmUz orkestralarinda kullaniimaktadir. Bunlardan biri asagidaki fotog-
rafta gosterilmektedir.

18 Turker Eroglu Arsivi.
19 Tarker Eroglu Arsivi.
20 Ospanaliyeva, Bibigul, a.g.e,, http://www.musikidergisi.net/?p=872/Erisim Tarihi: 15/03/2014/14:28.



Korkut Ata Miizesinde Sergilenen Eski Bir Kol Kopuz.??

21 Tarker Eroglu Arsivi.
22 Turker Eroglu Arsivi.
23 Turker Eroglu Arsivi.

Dort Telli Kilkobiz (Nargobiz)in Yakindan Gor

b A

Unusud
Bu bolimin sonunda, sunu belirt-
meliyiz ki; Kl Kopuz Turk Dinyasi'nda
yaygin olarak kullaniimakla beraber, 6zel-
likle Kazakistanda ayri bir dneme haizdir.
Kopuza kutsiyet atfedilmesi, Dede Korkut
ile 6zdeslestirilmesi, orkestralarda yer
almasi, Kopuzla ilgili cesitli hikayelerin
anlatilmasi, Kopuzun bu tlkede ¢nem
tasidigint agik¢a gostermektedir.®

2. KAZAKISTAN VE TURKIYE'DE KIL
KOPUZ

Turkiyedeki yayl sazlarin kokeni s6z
konusu oldugunda, bu sazlar sadece
Anadolu’ya mal etmenin ve burada do-
gup gelistigini sdylemenin yanlis ola-
cagini dustinmekteyiz. Cinkd Asyadan
Anadolu'ya olan bir go¢ ve tasginan kul-
tur varliklarinin gokten zembil ile inme-
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yecedi, Anadoludaki 61U kulttrlerden de kalmayacadi asikardir. Yapilan calismalara gore
bu sazlar Merkezi Asya ve Sibirya bolgesinde yasayan Turkler tarafindan gogler yoluyla
Turkiye'ye getirildigi yolundadir.

Bu ciimleden olarak Turkiye'de “Kopuz”adinin kullanilmasi ve Yayli Kopuzun muadili
olan sazlar hakkinda arastiricilarin gorasleri asagidadir.

Turk yayl sazlarindan olan kopuzun Turkiye'deki uzantilari hakkinda énemli ve ye-
terli bilgilere sahibiz. Bahaeddin Ogel, Turkiye'de kopuz ile ilgili olarak:

“Kopuz, her glin sesleriyle i¢ ice oldugumuz, Anadolu sazlarinin, Gnld ve sanli
bir atasidir. Anadolu'daki sazlarin, bitiin ic Asyada ve Tiirkce konusan kuzeydeki
tundralarda, eslerini bulabiliriz. Hem de ayni ad ve ayni bicimle! Bu da Anadolu
Turklerinin ve Anadolu Turk kdltarinin kokstz olmadiklarini gdstermektedir.
Belki bu kitabimizda sundugumuz bir kag resim ve tanitmadir. Ancak bunlar, hi¢
bir minakasa ve kusku gétlirmeyen vesikalardir. Kopuz, eski Anadoluda yazil-
mis kitaplarda da ¢ok gecen bir deyimdir. Eski AnadoTu'da, Osmanli devletinde
ve belki de Selcuklular caginda, sazlarimizin tek ve kokld adi, kopuzidi. Bu konu-
da, eski Anadolu kitaplarindan sik sik érnekler verilmistir. Bundan da anlasiliyor
ki, gerek Anadoluda ve gerekse Ic Asya ile Kuzey Asya Turklerinde, musiki ala-
ninda ana deyim ve her seye hilkmeden, tek calgi kopuz idi. Bu, acik ve kesindir”
diyerek “Kopuz”un I¢ Asya'dan Tirkiye'ye kadar uzanan bir Ttrk sazi oldugunda
kesin hukidm vermektedir.

Almanya, Iran ve Taiwan'da arastirmaci ve dgretim Gyesi olarak gorev yapan Ogel’in
omri vefa etseydi, Irandaki calismalarinda ve 1961 yilinda Taiwan Hikimetinden
davet alarak, gittigi Tai-peide ki “National Cheng-chi Universitesi’nde misafir &gretim
dyeligi gorevi sirasinda yaptigr arastirmalara ilave olarak, Sovyetler Birliginin dagilmasi
sonrasinda ortaya ¢ikan Turk Cumhuriyetlerini de gorecek ve kaynaklara dayali calis-
malarina alan arastirmalarini da ekleyecekti. Ancak ne yazik ki, tam Sovyetlerin dagilma
slrecinin basladigi 1989 yilinda vefat etmistir.

Ogel, "Turk Kultdr Tarihine Giris” adli eserinde yayli kopuzdan bahsederek yapimini
da anlatmustir:

“Yayli kopuz: (Kobiz): Vertkov, Atlasin da Kazak kopuzlarinin, kobiz adi altinda ve
yayli sazlar icinde toplamistir. Ona goére kobiz, yayl kemencelerdi: 1930 yilinda
orkestra icin gelistirilmis kopuzlar da, bu eski bicim ve gelenekten ayri tutulma-
mislardi. Telleri de yine iki kil olarak birakilmislardi. .. Kazak kobiz', tek bir ceviz
kutugunden yapilmistir. Ses ve calinis bakimindan ‘kivrak’bir ¢algi degildir. Orta
yeri oyulmustur. Oyulan gégusun alti, yuvarlak olarak ¢ikariimistir. Bu ¢ikintiya,
«secki» denilir. Govde ile sapinin ayni agactan ¢ikarilmasina, ayri bir &nem verilir.
BUydk bir kepgeyi andirir. Ancak dayagi, tanidigimiz diger kopuzlardan, cok daha
uzundur. Sihirli bir gériinttsd vardir. Burulmamis at kilindan, telleri yapilir”



Burada Bahaeddin Ogel énemli bir dzellige dikkat cekiyor. “Burulmamis at kili”. Bi-
lindigi Uzere Kazaklar atin dogumunda yedinci yasina kadar her dénemine degisik
adlar veriyor. Burulmus olan ata da baska bir ad veriyor. Burulmasi demek, atin er-
kekliginin alinmis olmasi, kisirlastiriimasi demektir. Tellerin “Burulmamis At” kilindan
alinmasi Kazaklarin kopuz yapimina ne kadar deger verdigini gdstermesi bakimindan
onemlidir.

“Telleri, 6zellikle, yaylari bir demet veya bir tutam kil gibi, gérintrler. Asagidan,
deri kayislarla baglanmislardir... Burgular, kopuzcularin ustaliklarina gore de-
Gisiyordu. Clnkd burgulara tellerin baglanmalari, ustalarin isteklerine gore ya-
piliyordu. Képru, yaygin olarak ¢ok yuksekti... Dosi veya gogsu, «deve derisi»
ile kaplanmisti. Bu, Turk sazlarinin ¢cok énemli bir karakteridir. .. Vertkov'a gore
uzunlugu, 60-70 santim kadardir. Calinisi, yaygin olarak dik tutularak calinir. Kisa
oldugu icin de, diz Gzerine konur. Vertkov'a gore, iki sesli olarak calinir. Bir telle
melodi cikarilir, iki telle ise, cesitli seslerle eslik yapilyordu.

Turkiyede kullanilan Karadeniz Kemencesi, Kabak Kemane, Kemanca, Kemene, Ke-
man gibi sazlar bir yana 6zellikle tellerin Uzerine basmadan, yandan tirnak dokundu-
rularak ¢alinan Tirnak Kemane, Klasik Kemence veya Hegit adiyla anilan yayli kopuzun,
hem yapim malzemeleri, hem de calma 6zellikleri bakimindan “Kilkobiz"a benzedigini
soylemek mumkundur.

Turkiye'de "Kilkopuz” adinin kullanildigina dair Prof. Dr. Bahaeddin Ogel, “Turk Kultdr
Tarihine Giris”adli eserinde, Turkiye'de kilkopuz adina dair su bilgilere yer vermektedir.

"Anadoluda, Tokat Karagay'inda, killi sazlara da, «kil kobuz», dendigi Uzerinde
durmustuk. Altaylarin kuzeyindeki Sagay Turklerinde de kemencelere, «okca ko-
misi», yani oklu kopuz, dendigi tzerinde durmustuk. Buradaki oklu kopuz, yayl
kopuz demektir"»

o

Nitekim Gazimihal'de, bir yayli calgr olan“Iklig" anlattigi eserinde Hegit denilen yayl
calgr ile ilgili olarak; "Hegit — Egit de denir. Bugln ikligdan sekilce ayri ise de, govdesi
kabaktandir. KéylU yapisidir. Adana boélgesinin bazi gtiney Tdrkmen obalarinda vardir’*
demektedir.

"Hegit"sazi ile ilgili olarak Ating Emnalar,“Tam Yonleriyle Turk Halk MUzigi ve Nazari-
yati”adli kitabinda su bilgilere yer veriyor:

"Tahta kapakli yayli sazlarimizdandir. Malatya, Sanliurfa, Gaziantep gibi dogu ve
glneydogu illeriyle, Fethiye ve Antalya gibi“Teke Yoresi'nde, Bati Karadeniz'de-

24 Ogel, ag.e.,s.242,243.
25 Ogel, ag.e,s. 289.
26 Gazimihal, Mahmud Ragip, Iklig, s. 54.
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Tirnak Kemane Calan Bir Turkiye Turku
Ali CORUH
http://old.kesfetmekicinbak.com/atlasdan/muzikatlas/07494

ki Kastamonu yorelerinde kullaniimakta-
dir.... Cok eski adi"Hegit"tir. Sonralari degi-
sik isimler almistir. Mesela Teke Yoresi'nde
“Tirnak Kemane"adiyla anilmaktadir.

Tirnak Kemane denilmesinin sebebi ise,
yayli bir saz olup, sol el parmaklarinin teller
Uzerine tirnakla dokunularak, yan taraftan
tirnakla ittirilerek calinmasindandir. Bu saz
glnumizde TRT kurumunda Fethiye'nin
Yaka K&éytnden Bayram Salman tarafindan
icra edilmektedir. Ayrica Omer Aydilek,
Salik Salman, Mehmet Yalcin ve Yusuf Dur-
maz tarafindan da kullanilmaktadir”

Emnalar'in verdigi bilgilerin yaninda Milli
Folklor Arastirma Dairesi'nde “Folklor Aras-
tirmacisi”"gorevimiz sirasinda Turkiye'nin bir-
cok yoresinde “Tirnak Kemaneye ve “Tirnak
Kemane Ustalarina”rastladik.

“Tirnak Kemane"nin “Kil Kopuz’, denilen
yayll kopuzun sekliyle benzerligi oldugu
gibi, en dnemli benzerligin calim seklinde
oldugunu gortyoruz. Kazaklarin kullandig
“Kil Kopuz” da, “Tirnak Kemane” veya “He-
git” denilen yayl saz da tellere tirnaklarin
yandan dokundurulmasi suretiyle calin-
maktadr.

Turkiyede yayli sazlara, agirlikli olarak
kemane denilmesi hayli yaygin ve ilgi ¢eki-
cidir. Gazimihal, “Istanbul'da batili, yayl saz-
larini ele alma heveskarlig bir ¢igir halinde
bas gosterip de keman adi «violon-violin» a

gecince ve sine — keman adi fransiz isi “violon d'amour”a takilinca, adsiz kalan ikliga kendi
adiyine bagislanamadi! Ligat paralama meraklilari arasinda rebab adi artik kesin surette
(ve sehirli dilinde) onun adi oldu. Cerbezede usta kemankesin tirendazligiyla dvilen «ke-
mani» Unvani muUsikicilerce fasilbasiliga (konsertmayesterlik gibilerde) layik tutulmakla:
faslin ik Avrupat aletinin milletlerarasi violin adi kendiliginden’keman’a donmaisti:?’ diye-

27 Gazimihal, Mahmud Ragip, k/ig, s. 38.



rekTurk yayl calgilarinin keman ve kemane ola-
rak anilmasi hakkinda bilgi veriyor.

Ogel, “Anadoluda, giineydeki yoriikler ke-
mence yayina sdrgeg derler. Bu yaylarin agac
kismi, murt, yani defne agacindan yapiliyor-
du. Bu strgecler, sonbaharda, genc atlarin
kuyruklarindan secilerek alinirdi:?® Derleme
S6zlugu'ne gore kemengenin yayina, Trabzon Giiney Anadolu Yoriiklerinde Kabak (Egit)
taraflarinda da «ok» deniliyordu. Yine ayni kay- (Ogel 310).
naga gore, Erzurum cevrelerinde kemence
yaylarina, «kiyak» adi veriliyordu. Kiyak, Kazak - Kirgiz, hatta I¢ Asya Turk dinyasinin, ke-
menceler icin sdyledikleri musterek bir deyimdir. Insan Erzurum'daki bu kayak sézin
duyunca, Turk tarihinin derinliklerindeki girdaba kapiimaktan kendisini alamiyor.”

Ali Riza Yalginda, kabaktan yapilan bu kemence tzerinde &nemle durmustur. Bunla-
ra, «egit» veya «hegit» denilir. 3 badirsak kirisi (?) vardir. Su kabagindan yapilir. Gogus veya
dostine ince deri gecirilir. Bu gelenek, Altaylilar ile cok daha kuzeylerindeki Turk sazlarin-
da da gorulur. Onlar da, tay veya deve derisi ile gogsu kaplarlar. £gitin ¢ikardigi ses de,
yayl kopuzlar gibi kaba davudi'ye yakin ve tahrik edicidir. Evliya Celebi, «kopuzlar at gibi
kisner» diyordu. Onlar da dc telli idi. Unlii Macar bestekan miizikologu Bela Bartok da, bu
kabak kemenceye, Tirk gelenedi bakimindan buyuk bir &nem vermisti:*°, Boldmleri: A)
Tutu. B) Burgu. C) Dds derisi. D) Bag ve tokag. £) Yay veya sirge¢!'

Ayrica Turkiye'de Kilkopuz adiyla bir saz bulundugunu Gazimihal de haber vermek-
tedir:

“Kilkopuz — Karadeniz Kemengesinin bir ¢esididir. GinUmuz icin bu boyle olmak-
la beraber, adindan killi kopuz (yani daha evvel 1kli§ biciminde) oldugunu istidlal gug
degildir. Tokat'in Karagay koylinde varligi 6nce tesbit, sonra tahkik edilmistir. Simdi ke-
mence de diyorlar ve telleri kildan degildir; belli ki simdiki saz kuzeyden inip burada
da eski tipin yerini tutmustur. — Buralar koylUst eski sekenedir; zaten gd¢men koyleri
yurtta pek az ve yenicedir. — (Ilave edelim ki, ikliga nice zamanlardir Mogollarca «khil
- khur» denilmekteydi, hala da dyledir: Bu birlesimdeki «khil» s6zU Tarkge kildir; “khuur”
da kovuz (=kopuz) adindan muhaffeftir: Kil - Kopuz demek olur?* diyerek “Kilkopuz"un
kokenini isaret etmektedir.

28 Yalgin, Ali Riza, Cenupta Tirkmen Calgilari, s. 6, 39.
29 Ogel, age,s.294.

30 Yalgin, a.ge,s.37-33.

31 Ogel, age,s. 310.

32 Gazimihal, Mahmud Ragip, Iklig, s. 63-66.
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SONUC

Turkiyede kullanilan “Tirnak Kemane, klasik kemence ve “Hegit” adli ¢calgilarin bugin-
ki formlari eskiye gore degismis olsa bile Kazakistan'da kullanilan “Kil Kopuz” veya
Kirgizistanda kullanilan “Kilkiyak”ile benzerlikler gosterdigi asikardir.

Kazakistanda kullanilan “Kilkopuz”a gore boylari itibariyla biraz kisalmis, gogus kis-
mina kismf olarak deve derisi germek yerine agac tabla konulmus olan“Tirnak Kemane”
ve "Klasik Kemencge'nin tel sayilari G¢tar.

Bilindigi Uzere Kazakistan'daki klasik “Kilkopuz"un teli iki adet olmakla beraber g
telli ve dort telli olanlarinin da bulundugunu 6nceki bolimlerde belirtmistik. Keza
Kazakistanda yaptigimiz arastirmalarda inceledigimiz “Kilkopuz” ile Turkiye'deki “Tirnak
Kemane”ve “Klasik Kemence’nin benzerligini de gozlemledik.

Nitekim Veyis Yegin'in “Tirnak Kemane'nin Hikayesi”adli bildirisinde belirttigi gibi:

“...bu calginin izlerini ya da benzerlerinin izlerini, Avrupadan Orta Asya'ya, Dogu
Turkistan'a kadar izleyebiliyoruz. Irk iliskilerini ve go¢ hareketlerini dikkate aldi-
gimizda (6. yiz yildan bu yana) kuzey gog yollarinda batidan doguya degil, hep
dogudan batiya dogru ve ¢ok guclu etkilerin yasandigi gorulur... Tirnak kemane
ya da klasik kemence, Avrupa'ya ikinci koridordan yayilmistir. Tirnak kemane'nin
ve genel olarak tim tirnak galgilarinin sertivenleri de bu cografyada cereyan et-
mistir. Tirnak calgilari, gerek erken dénemlerinde, gerekse glinimuzde yalnizca
Turk ve Slav topluluklarda var olmustur. Tirnak kemane, Turk ve Slavlarin disinda
bir de Yunanlilarda gordlir ki o da, salon kultirt dedigimiz etkilesim yoluyla
gecgmistir. Tirnak kemane, erken dénemlerinde Orta Avrupa'ya da gitmis ancak
orada ayri bir kimlik ve kisilige burtinmustur, tirnak teknigi terk edilerek telleri-
nin Gzerine basilarak calinmaya baslanmistir. Bu stirecten sonra keman'in erken
donemi diyebilecegimiz ayri bir sire¢ baslar*

Gazimihal yayli calgilarin mensei konusunda Orta Asya'yi isaret ettigi halde "Armudi
kemangenin Macar, Rumeli ve Ege topraklarina Polonyadan indigi ve yalniz oralarda
folklor cercevesinde kaldigi anlasiliyor”* ifadesiyle tirnak kemaneyi ayri bir yere koy-
maktadr.

Ancak degerli mizikolog Mahmut Ragip Gazimihal, bugln yasiyor olsaydi, yeni
belgeler 1s1ginda “Yayl-Oklu Kopuz’, “Kil Kiyak” veya “Kil Kopuz” adiyla batdn Tark din-
yasinda bilinen ve kullanilan calginin Tarkiye'deki yayh halk calgilarinin atasi oldugunu
rahatlikla séylerdi ki, bizim goriisimiiz de o yondedir.

33 Yegin, Veyis, Tirak Kemane'nin Hikayesi, http://www.musikidergisi.net/?p=805, Erisim tarihi 20.03.2014
34 Gazimihal, Mahmud Ragip, Ik/ig, s. 57.
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Geg¢misten Glinumiuze
Kazak Halk Calgilar

Dilek Tiirkyilmaz*

Bir milletin karakterini anlamak icin onlarin mdizigine bakiniz.
Konficyus

Muzik ve onun en 6nemli iletim vasitasi olan ¢algilar, salt insan sesinin yaninda etkin
olan aletlerdir. Muizik ve miizik aleti birbirini tamamlayan iki unsurdur. Insanoglu sade-
ce insan sesinin mUzigi ifade etmekte yetersiz kaldigini hissetmis ve dogada gormus
oldugu nesnelerden sesler ¢cikarmak yolunu tercih ederek, mizik aletlerinin ilk drnekle-
rini meydana getirmistir. Bu bakimdan muzik aletlerinin bulunusunun ¢ok eski caglara
kadar uzandigini sdylemek mumkunddr.

Tarihlerinin ilk donemlerinden itibaren Turklerin hayatinda muzik ve mizik aletleri
muahim bir yer isgal etmistir. Cesitli belgelere ve arastirmalara gore tarihte tam tesekkdl
etmis ilk Turk devleti Hunlarin, Trk kaltirl ve sanatinin temelini teskil ettigi sdylene-
bilir (Oztuna, 2008:31; Roux, 2000:55). Orta Asya kavimlerini ilk defa tek bayrak altinda
toplayarak Turk kaltur tarihi agisindan da biytk énem arz eden Hun donemi, diger Ttrk
sanatlari gibi, Trk mUziginin de temelini teskil etmektedir.

Tark yasayis, kiltr, sanat ve muzik Urtinlerinin kokenini olusturmasi agisindan da
Hunlar ayricalikli bir yere sahiptir. Hunlara ait ktlttr Grdnlerinin arasinda, dinyanin en
eski dokuma halisindan, deri ve ahsap islemeciliginin en seckin 6rneklerine kadar pek
cok eser yer almaktadir (Eberhard,1996; Kafesoglu,1995;). Tirk miziginin kokenlerini de
diger sanat dallari gibi Hun déneminde aramak gerekmektedir. Hun devleti bir yandan
Orta Asyadaki kultdr birligini saglamis, bir yandan da etkilesimde bulundugu pek ¢ok
toplulugun kiltirel unsurlarindan yeni bir terkip yaratmayi basarmistr. (Ogel,2003:45)
Hunlarin ulastigi bu yeni terkip, Hun mziginin gelisimini ve muzik aletlerini de etki-
lemis ayni zamanda htkma altindaki buttin boylarda ortak bir mizik dili ve zevkinin
gelismesine imkan saglamustir.

Hun mzigi, Trk mUziginin kdkenini olusturmasi bakimindan biyik dneme sahip-
tir. Hun hiktmdarlarinin saraylarinda muzige karsi ilgi duyuldugunu ve sarayda muzik

*Yrd. Doc. Dr, Gazi Universitesi Tirk Halkbilimi Bélumi Ogretim Uyesi.
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heyetleri oldugunu Cin kaynaklarindan 6grenmekteyiz. Hun devrinde Orta Asyada
devletlerarasi iliskilerde, karsi tarafa hediye olarak muzik aleti géndermenin siyasi ve
kultdrel bir anlami vardi. Eldeki belgelere gére Tarkler ve Cinliler arasinda alinip verilen
armadanlar icinde mizik aletleri nemli yer tutmustur. (Vural 2011a:16)

Pek cok kaynakta calgilarin Orta Asya Turkleri icin cok dnemli bir yere sahip oldugu
ve onlari ibadetlerinde, savaslarinda, hayatin her alaninda beraberlerinde gottrdik-
leri ve caldiklar bilgisine rastlanmaktadir (Vural 2011a:18). Hun calgilar denildiginde
ilk akla gelen ¢algl davuldur. Davul Hunlarin resmi ve dinf calgisidir. Davula eski Turk-
lerde "koburge, kivrig, tug” isimleri verilmistir. Ogel (1984:52)e gdre davul simgesel
anlamlariyla Hun kaltara icin ayricalikh bir yere sahiptir. Bir boyun otagina tug ve davul
dikmesine izin verilmesi, onlarin siyast bir birlik olarak taninmasi anlamina gelmekteydi.

Bilinen en eski Turk telli calgisi olan “kopuz”un kokd de ilk¢ag Hunlarina dayanir.
Kopuz s6zIU kilture eslik eden yegane saz olarak Hunlarda da destanlar, kahraman-
lik menkibeleri, ask turkdleri terennim eden saz sairlerinin adeta bir uzvu gibiydi. Sa-
manlarin da kopuz caldigini biliyoruz, bazi samanlar ise davul yerine iki telli bir cesit
kemence kullaniyorlardi. Kenarlari zillerle ve ses veren madeni pargalarla stslenen bu
muzik aletine Turkler “kobus” derlerdi (Ogel, 1987:7).Bliytk davullar, kopuz ve borularin
disinda, Gubing ve Jie adli kiicik davullari ve Pipa'yi ilk kullananlar Hunlar olmustur
(Vural 2011a:19)

Hunlardan sonra Orta Asyada kurulan Tark birlikleri icinde, “Turk” adiyla anilan ilk
siyast orgutlenmeyi kuranlar Goktirkler olmustur. Miizik, Gokturklerin gtinlik hayatinda
da ¢cok énemli bir yere sahipti. Kamlar din adami kimliklerinin yani sira, sair, sarkici, mu-
zisyen, kahin, hekim ve s6z1i gelenek tasiyicisi idiler. Térenlerde kamlar davulun yani sira
kopuz da calarlardi. Kopuz, Gokturkler déneminde de buyuk olasilikla iki telliydi. Gok-
tdrklerin resmi calgisi Hunlardaki gibi “kébtirge” adi verilen davul ve boru idi. Kébrig ya
da kowrtig de denilen davul, Orhun kitabelerinde de ge¢mektedir. Davul, kam muzigi
disinda da Turkler icin cok dnemli bir yere sahiptir. Davul Turkler icin devletin simgesi
niteligindedir ve askeri mzigin de temel tasidir. Gokturkler ddneminde davulun disin-
da kos, def ve Ziller gibi vurmali calgilar kullaniimistir. Gokttrkler hem bir cesit kemenge
olan yayl kopuzu hem de baglamanin atasi olan kopuzu ¢ok sik kullanmislardir. Yayli
(oklu) kopuz, “ikhg” olarak adlandiriimistir. Ikhg 6zellikle bu doneminde blyuk gelisim
g6stermistir. Bunun yani sira devletin resmi ¢algilarindan olan boru, ayrica sibizgi, kaval
ve flut ¢esitleri diger Uflemeli calgilar arasinda yer almistir (Vural 2011b:88-92).

Orta Asya Turk topluluklar pek cok alanda zengin bir kilttrel kimlik olusturmustur.
Efsane ve diger anlatilar sayesinde de koken bilgilerini glinimuze kadar tasimislardir.
Turkler kullandiklar muzik aletlerinin degisik sebeplerle meydana geldigine ve her ale-
tin kendine ait bir tarihi olduguna inanmaktadirlar. Bu manada Kazakistanda yaygin
olarak kullanilan ve hatir sayilir bir gegmise sahip olan dombra ve kopuz'un ¢ikisi ile
ilgili bircok efsaneden s6z etmek mumkundur. Telli calgilar arasinda ¢nemli bir yere
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sahip olan dombra ve kopuz, en yaygin kullanilan ve Uzerine bircok efsane sdylenen
iki calgidrr.

Telli calgilar konusunda Turk kavimleri oldukca orijinal mizik aletlerine sahiptir. Orta
Asyadaki telli calgilar kiictk govdeli, uzun sapli ve blyuk govdeli, kisa sapli olmak tizere
iki grupta incelenebilir. Turk topluluklarinda telli saz bulunmayan bir topluluk dusu-
nilemez. GUnidmuzde oldugu gibi gegmiste de saz esligi eglence icin oldugu kadar
ibadet icin de gerekliydi. Kazaklara ait telli calgilar arasinda ise “dombra’, ‘cetigen” ve
“certer’i sayabiliriz. Kazak dombrasi, Orta Asya Turk kavimlerinin en orijinal ve en yaygin
tipidir ve Kazaklarda en cok kullanilan telli calgidir. Kazak dombrasi batida Rus calgila-
rini, doguda da Mogol tanburalarini etkilemistir. Ruslar, Kazak dombralarina benzeyen
calgilarina “domra” demislerdir. Baskurt Turkleri de Kazak dombralarini kullanmaktadir-
lar. Tanbur ve dambura, dombra Tirklere cok geg cagda girmis olmalidir. Bunun igindir
ki Dede Korkut kitabinda buna benzer bir deyim gortlmemektedir. Nasil ki Anadolu
sahasinda saz deyimi yaygin ise, Orta Asya Turklerinde de kopuz yerine dombra genis
bir kullanim alanina sahiptir. Dombura ve dombra, Orta Asya Turklerinde en yaygin ve
birlik gdsteren bir sdyleyistir. (Elci 2002: 2).

Turkmenler ve diger Orta Asya Turk kavimleri tarafindan Korkut Ata olarak taninan
Dede Korkut, Kazaklarin ve Kirgizlarin inanisina gére kopuz, tanbure, dombra gibi saz-
lari icat etmistir. Korkut-Bahsi denmesi de onun, kopuzlu ve sazli asiklarin piri ve en bU-
yUgU olarak kabul edilmesinden ileri geliyordu. Dede Korkut, bilinen ilk Ttrk Ozanidir.
O Turkler'in musiki ve hikmet piridir. Orta Asyada Kopuz, Anadoluda saz diye bilenen
calginin mucididir. Turk cografyasindaki btin ozanlarin piridir.

Kazak dombralari iki grupta degerlendirilebilir. Birinci gruptakiler Guney
Kazakistan'da calinan armut biciminde, ince goriintsli ve uzun olanlardir. ikinci grup-
takiler ise Dogu Kazakistan'da kullanilan ince ve uzun olan dombralardir. Iki telli dombra
daha ¢ok Kazakistan'in dogusunda kullanilir. Kazak dombralari iki telin birden ve ayni
anda parmak c¢ekilmesiyle yani “certerek” calinir. Yani dombra calarken mizrap (teze-
ne) kullanilmaz, parmakla certerek veya bas isaret parmadiyla calinir. Parmakla ¢alma
yani certerek calma gelenegi eski bir Tirk gelenegidir. Bu teknigin Anadolu'daki adl
“selpe” gelenegidir. Cok sesli calis ve Usltp, Kazak Turkleri arasinda ¢ok yaygindir. Kazak
asiklarini dombrasiz disinmek mimkin degildir. Kazak halk edebiyati ile miziginin
en genis alani, dombra repertuaridir. Dombra eserleri tarihte olanlari, destanlari men-
kibeleri, savaslari, biyografyalari, glnlk hayatin temalarini, tabiat tasvirleri ile yorumla-
yan insanlarin duygularini iclerinde toplayan halk siirlerinden olusuyorlardi. Bu eserlere
“kdy” adi veriliyordu. Kazak Tdrklerinin profesyonel sanatinin en biyuk eserleri, dombra
ile calinan pargalarda gordltyordu. Gévdesi, gogsi ve sapi Kazak stslemeleri ile susle-
nen dombra, Kazak digunlerinde ve bayramlarda mutlaka ¢alinir. Gintimuzde kullani-
lan kazak kopuzu ise U¢ veya dort telli olup iki bucuk veya ¢ buguk oktav sese sahiptir.
Telleri at kuyrugundan yapilan kopuz giinimuzde hala kullanilmaktadir (Elgi 2011:5). 99
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Kazak Turkleri arasinda dombra en yaygin, degerli telli calgilardan sayilmaktadr.
Halk arasinda bu calgidan atalarninin kalbinin sesini, gondl sarkisini dinledikleri inanci
yaygindir. O ylzden Kazakistan'da duvarinda dombra asili olmayan ev yoktur. Bu aletin
bu kadar yaygin olmasinin en basta gelen nedeni kolay tasinabilir olmasidir, ikinci ne-
deniise yapilisinin kolay olusudur.

Kazaklardaki diger telli calgilara gelince “Cetigen’, yedi telli ve certerek calinan eski
bir enstrimandir. Govdesi bitin agagtan oyularak yapilir ve telleri at kiindan veya ba-
Girsaktandir. Diz Uzerine konularak calinir ve “kanun”u hatirlatir. Yine eski bir enstriiman
olan ve govdesi deriyle kaplanan “Certer” certerek calinan bir baska telli calgidir. Kil ko-
puz ise, Kazaklarda kullanilan eski bir yayl ¢algildir ve baksilar tarafindan kullanildigr bi-
linmektedir. Kazaklar, kil kopuzun 8. yiizyilda yasayan Korkut Ata ile baglantili olduguna
inanmaktadirlar. ki telli kil kopuzun telleri at kiindandir. Gévdesinin Gstii acik oyuktur,
alt tarafi deriyle kaplidir. YizU genelde diz degildir. O yizden telleri yiksek durmakta-
dir. Diz Uzerine konularak calinir. Kopuzu ¢almak icin kullanilan agac¢ yay seklindedir.
Kopuz yapmak icin kayin, mese, ihlamur gibi agac tdrleri secilir. Kopuz yapilacak agag
fidanken 6zel bakima alinir ve sadece sonbahar ginlerinde kesilir. Ustalar yilin diger
mevsimlerinde kesilen agaci ham goérmekte ve kullanmamaktadirlar. Telli calgilarin
yayla calinan turlerine, Turk topluluklarinda oldukca sik rastlanmaktadir. Bunlar genel
olarak oklu kopuz, kobiz, giyak, rebab vb. isimlerle anilir. (Elgi 2001:2-3)

Nefesli sazlara ise hemen hemen her Turk toplulugunda ve her Turk yerlesim bol-
gesinde rastlanmaktadir. Tirk diinyasinda degisik boyutlarda ve farkli malzemelerden
yapilan kaval, sibizgi, sipsi, sibsig gibi isimlerle taninan calgilar ortak nefesli calgilardan-
dir. Kazak nefesli calgilar arasinda olan sibizgl, sankobiz, kamissirnay, uran, muydizsi-
ray, Uskurik ve saz sirnay en bilindik olanlardir. Genellikle bayanlar tarafindan calinan
sankobiz ortasinda sivri bir dil bulunan ve bagl olan ip ¢ekildigi zaman ses ¢ikaran bir
alettir. Demirden yapilan ¢esidi de vardir. Sazin akordu dilgenin uzunlugu ve kalinli-
gina baghdir. Kamissirnay, Kazak Gflemeli calgilarinin en eski tiridur. Kamistan yapl-
lan i¢ tarafinda dilce olan ve onu Ufleyerek ses cikartilan bir alettir. Alti deligi vardir.
Bir oktava yakin sese sahip olan kamissirnayda alt sesler derinlige ve dilceye bagl ¢I-
kartilir. Genellikle cobanlarin ¢aldigi eski bir enstriman olan sibizgi U¢ veya dort de-
likli olup iki bucuk oktav sese sahiptir. Ufleyerek yirmiden fazla ses cikartir. Etkileyici
ve kadife yumusakliginda bir sesi vardir; agactan ve metalden yapilir. Anadoluda ve
diger Turk topluluklarinda nasil hayvan otlatilirken kaval caliniyorsa, Kazaklarda da bu
amagla sibizgr kullanilir. Eskiden savascilar tarafindan kullanilan uran ise drkdttcd bir
sese, sahiptir. Farkli 6lcllerde olmakla birlikte gdvdenin Gzerinde Ucer delik bulunmak-
tadir. Yine eski bir Gflemeli calgr olan muyUzsirray boynuzdan yapilir ve Gg deligi vardir;
parmakla basilmak sureti ile ses cikartilir. Balgiktan yapilan bir Gflemeli ¢calgr tirt olan
Uskdrdk, Uc ya da fazla delige sahip olup pismis topraktan yapilir. Ayni zamanda Kirgiz-
lar arasinda da kullanilan Sazsirnay pismis topraktan yapilir. Alti delikli ve Gzeri sGsli bir
calgidir (Elgi 2001:6).
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Kazak vurmali calgilarr arasinda giiniimtizde kullanilan dangira ve asatayak da bulun-
maktadir. Dangira, daire seklinde kivrilan agacin tek yizinin deri kaplanmasiyla yapilan
bir alettir. Bizdeki bendire benzedigini sdyleyebiliriz. Asatayak ise, agag gdvdenin icine sal-
landigi zaman ses ¢ikarmasini saglayan kicuk nesneler ya da Gstline ve yanlarina metal
parcalar, ziller takilarak olusturulan orijinal bir Kazak vurmali calgisidir (Elgi 2001:1).

Kazaklarin en 6énemli mizik aleti olan dombranin ¢ikisiyla pek ¢ok efsane bulun-
maktadir. En yaygin olan efsanelerden biri htizinlG bir hikayeyi barindirir;

Eskiden bir hanin kizi fakir bir delikanliya asik olur ve gizli gizli bulusurlar. Bu
durumu fark eden han, delikanly: élddrtir. Olen delikanlidan hamile kalan kiz,
bir kiz ve bir oglan dogurur. Dedikodudan korkan han, cocuklari jalmavuza, yani
cadiya oldurtmeyi ddsinur. Jalmavuz cocuklar gozin goérmedidi, kulagin duy-
madigi bir yere goturip yemyesil ylksek bir agacin basina; kizi doguya, oglani
batiya dogru cevirip baglar. Cocuklarin gozyaslarinin agaca degdigi yer ¢lru-
meye baslar. iki bebegin kalp atisi durdugunda bu agac da yasamini durdurur.

Kiz ise halk arasinda sdylenenlere dayanamayip ikizlerini aramaya yola ¢ikar. Git-
medigi yer, ckmadig dag kalmaz. Uzintlyle gunleri geceleri uykusuz gecer;
umutla aylar, aglamakla yillari gecer. Sonunda yorgun, halsiz kalan kiz dinlenmek
icin ¢Urimekte olan agacin altina gelip uzanir. Uyuyakaldiginda onu buydleyici
bir ses uyandinr. lyice dinleyince sesin agactan geldigini fark eder. Kiz giindiiz
ikizlerini arar, gece ise bu agacin altinda hem dinlenir hem de agactan gelen
sesle gonllnd avutur. GUndn birinde etrafina bakmak icin agaca tirmanirken onu
devirir. Cok gegcmeden rizgar esince adac tekrar canlanir. Kiz onun sirrini arasti-
rinca agacin tepesinden dibine kadar oyuk oldugunu gordr. Agacin tepesinde
incecik ¢ekilmis ipi gordr. Bu ipler onun iki cocugundan kalan iplerdir. Batidaki ip
serbest, dogudakiip ise sert cekilerek baglanmistir. Olms ikizinin ipleri oldugun-
dan haberi olmayan kiz agacin bu sekilde bu guzel sesleri verdigini anlar. Sonra
kendisi de agaci oyup iki ip baglayip calmaya baslar. Calinca cok guizel ses ¢ikarir
alet. Kiz, ipin gevsek olanina hiizinlt sesinden dolayr ogluna koyacagi Munlik
(hUizGn) ismini, sert cekilmis ipe de sesinin aci olmasindan dolayi kizina koyacadi
Zarlik (asirt GzUnty, hdzdn) ismini verir. Aleti gece glindlz elinden birakmayip,
ezgi besteleyip, halk arasinda dolasip ikizlerini ararmis (Ospanaliyeva, https://on-
turk.wordpress.com/tag/bibigul-ospanaliyeva).

Dombranin kokeni ilgili baska bir efsane ise su sekildedir;

Cengizhan'in biydk oglu Josihan ava ¢ikar. Yarali ceylanin pesini kovalarken vefat
eder. Oglundan habersiz kalan Cengizhan onun 6ldigind sezerek “Kim bana bu
acl haberi séylerse onun bogazina kursun dékecegim. der. Cengizhan'in sertligin-
den korkan vezirleri haberi vermeye cesaret edemezler. Buna daha ¢ok sinirlenen
Cengizhan tUm kahrini, acisini halktan ¢ikarmaya baslar ve halka zulmeder. Bu
kadar agir eziyetin altinda kalan halkini bu istiraplardan kurtarmak tmidiyle Ker- 101
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buga-ktysi Hanin huzuruna gelir, bildiklerini gizlemeden anlatmasini ister. Kerbu-
ga da bildiklerimi ben degil iki telim anlatsin der; “Aksak Ceylan”kiydnU yazar ve
dombirasiyla Cengizhan'a anlatir. Kiiyde Hanin katilidl, acimasizligi, halkin cektigi
agiriskenceler, avcilik hayati ve Josihan'in 8lim anlatilir. Bunun hepsini cok iyi an-
layan Cengizhan Kerbuganin bogazina kursun dokdlmesini emreder. Fakat Ker-
buga aci gergeklerin kendisi degil dombirasinin agzindan ciktigini sdyler. Boylece
kursun dombiranin gévdesine dokuldr. Sicak kursuna dayanamayan dombiranin
birkac teli kopar, eskiden alti telli olan dombira bugunkd iki telli halini alir (Ospa-
naliyeva, https://onturk wordpress.com/tag/bibigul-ospanaliyeva)

Efsaneden anlasildigi gibi mizik dilinin derinligi, ustalik gerektiren alet ¢calma tekni-
ginin gelismesi, muzik aletleriyle ilgili efsanelerde Gnemli bir role sahiptir.

Bu calgilarin yaninda artik unutulmaya yiz tutmus enstrimanlar da vardir. Bunlar-
dan en ilgi cekeni telli bir calgi olan jetigendir. Jetigen bitin agactan yapilimaktadir.
Etrafi kapal, Ustd acik, Uzerine bagirsaktan ipler gerilir. Arastirmacilar tarafindan bos
bir kutuya benzedigi sdylenen bu calgi aletinin, Turk boylarinda yaygin oldugu fakat
korunmadigr soylenir. Kazak Turkleri arasinda da unutulup gitmistir.

Jetigenin ile ilgili efsane de yine hiizin ¢agristirir;

Halk zor bir dénem gecirmektedir. Kisin soguktan hayvanlar élmekte, aclik ile
beraber hastaliklar artmaktadir. Halk eziyetli ginler yasar. Bu felaket, yash bir
adamin da ocagini vurmustur. Adamin cocuklarr ardi ardina 6lUr. Yash adam kit-
liktan nasibini almis kuru bir agaci oyup bundan muzik aleti yapar ve her bir
oglu 6lunce yilkinin, yani atinin bagirsagini cekip agiti yakar. Bu yedi bagirsaktan
yedi ¢esit ses cikarip her oglunun karakterini, hareketlerini anlatan bir muzik
calar. Bu kuyler gelistirilip halk arasina “Jetigennin Jetevi”adiyla yayilir (Ospanali-
yeva, https://onturk. wordpress.com/tag/bibigul-ospanaliyeva).

Sonug olarak denebilir ki, ilk caglardan itibaren diinyada gelisen ve degisik cografyala-
ra yayilan Turkler, muzikteki ilerlemelerini gittikleri yerlere de tasimislar ve gelistirmislerdir.
Turklerle iletisim halinde olmus tim miziklerinde, Turk Miziginin etkisi gortlmektedir.
Gok sayida batili besteci, eserlerinde Turk motiflerini islemistir. Tlrk muzigi etkisine Asya,
Avrupa, Orta Dogu ve Afrikanin bir bolimiinde rastlamak mumkdnddr. Ayrica Turkler,
nota ve muzik aletlerinin gelismesine de dnculuk etmislerdir. Telli calgilardan “Kemen-
ce” (Ikhig), “Tar’, "Kopuz", “Saz", vurmali calgilardan “Davul’, “Tef’, "KudUum’, “Kés” gibi calgi-
lar, Tdrklerin gelistirdigi enstrimanlara drneklerdir. Dede Korkut hikayelerinden, Orhun
Abideleri'nden ve cesitli tarihi belgelerden halk mziginin gtnlik yasamin igerisinde ol-
dugunu, Korkut Ata'nin Kazaklar'in kopuz ve dombrasinin atasi oldugunu 6grenmekteyiz.
Kisaca izah etmeye calistigimiz Kazak muzik aletleri giinimuzde hem Turk dinyasinda
hem de evrensel anlamda Kazak muziginin yaratiimasinda etkili olmustur. Almatida ku-
rulan “Muhtar Avezov Kazak Halk Calgilar Mizesi”Kazak muzik kulttranin ve onlarla ilgili
efsanelerin yasatilmasinda énemli bir misyonu yerine getirmektedir.
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Efe’den Batir'a Kahramanlik Ezgileri:
Kazakistan-Tiirkiye Ornegi

Evrim Olcer Oziinel*

Kahramanlik olgusu, farkli cografya, inan¢ ve dillerde de olsa kilturlerin genlerinde
vardir ve benzerlik gosterir. Kahramanlar bulunduklari yasam alanlarinin kulttrel,
sosyal ve cevresel boyutlarina gore bicimlenirler. Masal, destan, hikaye gibi tdrlerin
yani sira kahramanlik olgusunun en ¢ok yansidigi alanlardan biri de muzik kltdrt ve
muzikle birlikte anlatilan hikaye ve destanlardir. Bu muzikle birlikte anlatilan hikaye
ya da destanlar ¢cogu zaman birer s6zIU tarih metni gibidir ve adeta kolektif hafiza
mekanlaridir. Ayni zamanda muzik, kahramanlik coskusunu, liderlik ruhunu ve macera
hissini yansitmak icin iyi bir aractir. Bunun yani sira mazik, insanin doga ile uyumunu ve
kurdugu iliskiyi de yansitmada 6nemli bir isleve sahiptir. KultUrler, muzik ve hikayeler
aracihgiyla hem var olduklar cografyaya ait doga olaylarini hem de yasam bicimlerini
gelecek kusaklara aktarmislardir.

Bu calismada, birbirine fiziksel olarak uzak olmalarina karsin ayni kiltdr genlerine
sahipiki Ulke olan Kazakistan'da ve Turkiye'de muzikle ifade edilen kahramanlik olgusuna
ve kahramanin dogayla olan iliskisine odaklanilarak iki kultdr arasindaki benzerliklerin
gosterilmesi hedeflenmektedir.

Calismada UNESCO Tirkiye Milli Komisyonu ile TURKSOY Teskilati ve Kazakistan'in
ilgili kurumlannin katihmiyla gerceklesen Tiirkiye-Kazakistan Miizik Etkilegimi
baslikli projenin alan arastirmasina ve yazili kaynaklara dayanilarak iki kaltrin ortak
kahramanlik algisinin muzikle ifade edilme bicimleri konu edilmistir. Arastirma,
Turkiye ve Kazakistandan katilan miuzikolog ve halk bilimcilerle yarGtilmustar. ik
alan arastirmasi 24 Haziran-02 Temmuz 2012 tarihleri arasinda Turkiye'nin Elazig,
Aydin, Mugla, Ankara ve Kirikkale illerinde; ikinci alan arastirmasi ise 14-19 Eylul 2012
tarihlerinde Kazakistan'in Astana ve Karagandi sehirlerinde gerceklestirilmistir. Ttrkiye
ve Kazakistan arasinda gerceklestirilen bu alan arastirmasindan ¢ikan sonuglarin yazili
kaynaklarla da desteklenerek analitik tartisma alanlarinin gelistirilmesi énemlidir. Bu
makale de alan arastirmalar gézlemleri ve literatUr taramasi yapilarak olusturulmustur.

*Yrd. Dog. Dr, Gazi Universitesi Turk Halk Bilimi Bolima Ogretim Uyesi, UNESCO Tirkiye Milli Komisyonu
Somut Olmayan Kiltiirel Miras Ihtisas Komitesi Uyesi.
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YurGtdlen arastirmalar sonucunda tarihi kdltdr genleri ayni olan iki toplumun
birbirinden uzak iki cografyada koruduklari, gelistirdikleri veya diger kiltdrlerle
etkilesim icinde zenginlestirdikleri ortak muzik kdltdrinin pek ¢ok alanda varligini
devam ettirdigi gozlemlenmistir. Bu konulardan biri de her iki kultirde de dnemli
bir yeri olan kahramanlik olgusu ve kahramanlarin dogayla iliskileridir. Her iki kdlttr
de bu kodlari her dénemde kahraman insasinda kullanmis ve bunu da destanlarda
ve ezgilerinde korumustur. Bu baglamda Kazak Batirlari ve Tark Efelleri incelenmeye
degerdir. Bu nedenle makalede dncelikle Trk ve Kazak kdltUrlerinin kahramanlik olgusu
ortaya konulacak ardindan Anadolu zeybek tirkdlerinde ve Kazak kdy ve jirlarindaki
kahramanligin yani Batir ve Efe'lerin kahramanlik kimliklerini insa edislerine, dogayla
iliski bicimleri arasindaki benzerliklere ve mizikle anlatilan hikayelerine odaklanilacaktrr.
Ardindan her iki kdltdrde kahramanlari olusturan sosyal, cevresel ve kultUrel arka
plana dikkat cekilecek ve bu durumun muzikle ifade edilis bicimi irdelenecektir. Bunu
yaparken de hem alan arastirmasi gozlemleri hem de daha dnceden bu konuda
yapilimis calismalar degerlendirilecektir.

Kahramanlarin hikaye ve destan anlaticisi olmasi her iki kaltirin de ortak kaltdr
kodlarr arasindadir. Her iki kaltur icin de énemli bir kahraman olan Korkut Ata ya da
Dede Korkut'un en buyuk 6zelligi hikaye anlatmasidir ve bu hikayelerin basat unsuru
miziktir. Bahaeddin Ogel Tirk Kiiltir Tarihine Giris adli eserinde Abduiilkadir inandan
aktararak Tirkmenlerin 6tesindeki Kazak-Kirgizlarin inanislarina gore, Korkut-Atanin, en
buyuk velilerden sayildigini ve Kazaklarin kopuz, tanbure ve dombra gibi sazlari onun
icat ettigine inandiklanini (Ogel, 168) sdyler. Dolayisiyla kahramanin miizikle iliskisinin
onemli bir kalttr kodu oldugu goérdldr. Kazak destanlarinin pek cogunda kahraman,
elinde tutugu kopuz ya da dombrasi ile gsterilmistir. Ogel'in aktardigina gore Keykubad
adli Kazak destaninda bir sahnede atli konar gocer Kazaklar, baz, cura ve dombralariyla
gorilir. Bu sazlar, cogu zaman birkag dombranin esliginde calinirlar (Ogel, 194). Ayrica
ipek Kiz adli destanda kizlarin pesinden giden asik, dombrasiile gérilir (Ogel, 195). Aldar
Kose adli destanda da Aldar-Kdse insan Ustl gliclere sahip olan bir asiktir ve seytana
binerek dombrasini calar. Asigin caldigi bu dombra ilahi bir giice sahiptir ve sihirle
idare edilebilmektedir (Ogel, 196). Anadolu asiklik gelenegi ile Kazak ciraviik gelenegi
arasinda pek cok ortak nokta bulunmaktadir. Anadolu asiklarinin anlattiklari 6zellikle
efe ve zeybeklere ait kahramanlik hikayeleri ile Kazak ciravlarinin anlattiklar batirlik yani
kahramanlik hikayeleri arasinda da benzerlikler bulunmaktadir. Metin Ergun, Kopuz Sarini
adli eserinde ciravlarin kahramanlik siirleri icra ettiklerinden soz eder. Savas sirasinda
orduyla birlikte hareket ederek askerin moralini yikselten crravlari Anadolu ordu
asiklarina benzeten Ergun’a gore ciravlar halkin mskalint de tipki Dede Korkut gibi
¢ozebilen saygin kisilerdir (Ergun, 2002: 3). Ergun'un s6zinU ettigi bu sayginlik bugin
artik ordularin 6ntinde kahramanlik destanlari sdylemeseler dahi Kazak destan icracilari
icin gecerlidir. Kazakistanin Karagandi bdlgesinde yapilan gdzlemler ve gorisulen
kaynak kisilerden edinilen bilgiler de bu yonde bir sayginlida isaret etmektedir.
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Tipki Kazak Batir kilttriinde oldugu gibi Efe kiltirl de muzikle hep i¢ ice olmustur.
Efelericinde muzik ve caldiklari alet onemli bir yerdedir. Zeybekler arasinda baglama ve
cura tasimak turkd calip sdylemek eski bir zeybek gelenegidir. Donemin taniklarina gére
cete halinde dolasan zeybekler, mutlak olarak sirtlarinda Ug telli baglama da tagirlard.
Kiitahya Gediz bélgesinden 19.yy’in tinli efelerinden Islamoglu'nun da ¢cok giizel cura
ve baglama caldigi deyis ve turkuler sdyledigi bilinmektedir. Hatta deyislerinden birinde
“Ben sazimin tellerinden hiz aldim” bir baska deyisinde ise “gonul asksiz, daglar sazsiz
olmuyor” demektedir (Avcr: 2004, 71). Yine Unld Cakircali Mehmet Efesinden Coban
Memet'in de yaninda sirekli baglamasini gezdirdigi, gayet glzel saz ve cura caldigi,
cok yanik ve guzel tUrkdler soyledigi bilinmektedir. Bunlardan da anlasilacagi gibi
genel olarak yaninda baglamasi ve curasi bulunmayan bir zeybek distintlemez. Iste
bu saz calan, deyis ve turkl sdyleyen kizanlar ve zeybekler hem zeybeklerin keder ve
huzinden uzak keyifli glinler gegirmesini saplar, hem gerginlik ve sikintinin azalmasina
yardimci olurlar (Avci: 2004, 72).

Goruldugu Uzere kahramanlik destan ve hikayeleri s6z konusu oldugunda muzik,
anlatinin basat unsuru olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Her iki kiltGrde de muziksiz bir
icraya hemen hemen rastlanmaz. Halk hikayelerinde musiki deyis ve tirkulerin anlatici
tarafindanicraedilmesisirasinda devreye girmektedir. Musiki olmadan tirktlU hikayenin
varhigini disinmek mimkidn degildir. Anlatici, hikayede yer alan deyis ve tdrkuleri,
hikaye kahramanlarini temsilen ve onlarin dilinden séylemektedir. Hikayecilik gelenegi
icerisinde, hikayelerde yer alan deyis ve turkulerin geleneksel bir mahiyet kazandigi ve
bunlarin belirliicra makamlarini olusturdugu bilinmektedir. Dinleyiciler, anlaticinin deyis
ve tUrkdleri eksik ve yanlis bir tarzda icra etmesine tahamml edememektedir (Gorkem:
2000, 11). Karl Reichlise, Tirk Boylarinin Destanlari adli eserinde TUrk boylarinin manzum
destanlar dinyada pek ¢ok s6zli destan gelenegdinde oldugu gibi, belli nagmelerle
turka gibi sdylendigini belirtir. Bu 6zellik, manzum destanlar yaninda nazim nesir karisik
haldeki pek cok Turk destan gelenedi icin de tipik bir 6zellik olup, merkezi gelenekler
icin kesin bir kural gibidir (Reichl: 2002, 105). Geleneklerin cogunda anlaticiya bir mizik
aleti eslik ederken bazilarinda anlaticr hicbir alet kullanmaz. Bir mizik aleti kullanan bazi
destancilar arasindan bazilar dutar veya dombira adi verilen telli bir calgi kullanirken
diger kismi da kobiz veya giydak adini alan yayli ¢algilar kullanir (Reichl: 2002, 105). Efe
ve zeybekler ise cura ve sazdan vazge¢cmezler.

Destan anlaticilarinin goésterim sirasindaki en cok kullandiklarr mazik aleti kopuzdur.
Kopuzla destan soyleme gelenegdi Kazak toplumu icerisinde bugtin de yaygin olarak
devam eder. Ezgili destan anlatma gelenedi icerisinde halkin kahramanlik algisina dair
alglyr tespit etmek mimktnddr. Yapilan alan arastirmasinda epik sarkicilik ve destan
anlatiminin devam ettigi ve buna eslikeden kopuzun hala canlibir bicimde kullanilmaya
devam ettigi gortimustdr. Kazakistanda bu anlaticilarin ve anlattiklari hikayelerin
kahramanlar sayginliklarini korumakta ve halen gundelik yasamda dolasimda 107
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tutulmaktadirlar. Bugtin Kazakistan'inda “jirav'lik” gelenedi, kulttrel bir kimlik olarak agir
basmaktadir. Astana ve Karagandide yapilan alan arastirmalarinda ve kaynak kisi olarak
gorisitlen “ozan veya jirav'larda” destan anlatmanin toplumsal yasamda 6énemli bir
kimlik unsuru olarak yasadigr gordlmustr. Anlaticilara gosterilen 6zenle kahramanlara
gosterilen 6zen bitlnlesmis ve halkin saygl duydugu kahramanlar anlaticilarin
kisiliklerinde canlanmistir. Anlatici dinleyicileriyle kurdugu iliskide son derece saygin
bir konumdadir. Karagandide goristlen destan anlaticisi Didar Canatoglu, ozanlik
gelenegini dombra calan babasindan ve destan sdyleyen dedesinden 6grendigini
belirtmistir. "Alpamis’, “Kenesar” “Kéroglu” gibi destanlar ve "“Boz Aygir, Kayrangelim’
gibi tasviri besteler, Kazak'larin ortak milll degerlerine ve atalariyla olan baglarina siki
gondermeler yapmaktadir. Bu anlatici icrasi sirasinda dinleyicilerden évguler almistir.
Destanclyi dinleyenler kimi zaman cosku dolu ses, s6z ve mimiklerle anlatiya ortak
olmuslardir. Metin Ergun Kopuz Sarini: Kazak Asik Tarzi Siir Gelenedi Akin ve Ciravlar adli
eserinde Kazak ‘Batirlar Cir'nin destan (epos) demek oldugunu belirtir. Jiravlarin bu
batirlik cirlarini yani kahramanlik destanlarini kopuz esliginde icra ettiklerini belirten
Ergun, eserinde batirlik ciri olarak Koblandi Batir adli destandan 6rnekler aktarir (Ergun,
2002: 35). Yapilan alan arastirmasinda bu destanin halen Unld destancilar tarafindan
anlatildigina dair bilgiler derlenmistir.

"

Destanlardaki muzik unsurlarinin belirleyici unsurlarindan biri de o toplumun
yasam tarziyla iliskilidir. Konar gocer ve dogayla uyum icerisinde yasayan topluluklarin
hikayeleri, destanlari ve bunlari yansitan muzik formlari da daha ¢ok pastoraldir. Ayrica
daha ¢ok hayvancilikla ugrasan toplumlarda ¢oban muzigi denilen tir de yaygindir.
Boratav'a gore Uslubunu nazmin belirledigi destanlar, toplumda i¢ catismalarin
edebiyata konu olacak derecede kuvvetli olmadigi ¢aglarin ve sosyal merhalelerin
eseridir (Boratav: 1946 59). Bu cemiyetlerde gogebe bir hayat tarzi hakimdir. Nazim
nesir karisik olarak anlatilan tarkdlt hikayeler ise yari gocebe-konar goger bir hayat
tarzinin hakim oldugu bir hayat tarzinin Grantdur. Halk hikayelerinde cemiyet icindeki
dahili mucadele ve isyanlar anlatilir (Gorkem: 2000, 7).

Bu baglamda Turk ve Kazak toplumlarinin kahramanlik ve macerayi anlatan,
pastoral yasam ve hayvancilikla ilgili ifadeler iceren muzik trleri ve bunlarla bir buttn
olan anlatilardan s6z etmek uygundur. Ogel, Kazak kiiltiriindeki pastoral sarkilarnin Tirk
halk edebiyatinda énemli bir yeri olan tabiat ve cevre ile iliskili oldugunu ddstnur.
Ogel, Turk kiltdr cevrelerinde, en giizel tanitma ve duygularin, Dede Korkut kitabinda
onemli yer tutan Kazilik dagi icin sdéylenmis ve yazilmis oldugunu ifade eder. Ancak
Ogel'e gore bu sarkilarin en Unlust Sinm-bet Dagi icin séylenenlerdir; gerek melodi,
Olcl ve gerekse vezin bakimindan, en Uinli olani budur. Bu eser Kazak saz sairi Berkim-
bayev (1863-1946), bu soylesi ile ine kavusmustur: Notasl, yine Erzakovic tarafindan
yapilmistir (Ogel:1987, 438). Sigir cobanlar, at cobanlar ve koyun cobanlarinin
her birinin farkli ezgileri bulunur. Ogel, Kazak bozkirlarinda da, yilkici denilen at
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¢obanlarinin ¢ogunlukta oldugunu soyler ve bunlarin sarkilarina yilkici eni veya
Unl dendigini aktarir. At cobanlarinin cok genis bir repertuvar bulunur (Ogel: 1987,
437). Kazakistanin Karagandi bolgesinde yapilan arastirmada pastoral kazak kdiylerini
icra eden kaynak kisilerle de gortstlmastdr. Yapilan bu goértismelerde icra edilen
ktiylerde kahramanlik olgusunun yani sira doga olaylarinin da ¢ok gugld bir bicimde
tasvir edildigi gortlmusttr. Abdulgazi Ahmed, Kabdilkumar Karipbekar, Hayrullah
Saduaksagor, Akkiz, Kulmara Rahmetgizi, Ernur Tutkabek gibi icracilar icra ettikleri
kiiylerde glcli bir bicimde dogaya yer vermislerdir. Ornegin kahramanin evinin éniine
gelip atindan inerken esen kuvvetli riizgar ya da gogu yariyormuscasina yagan yagmur
ve kahramanin bu doga olaylari sirasindaki tepkileri icra esnasinda muzikal olarak ifade
edilmistir. Bu da hem icra edilen mzigin hem de kahramanin i¢inde yasadigi cografya
ve doga olaylariyla i¢ ice oldugunu gosterir niteliktedir.

Kahramanlar sekillendiren doga ve cografya belirleyici olsa da ayni kilttr genlerine
sahip iki toplum olan Kazak ve Tark toplumlarinin bu mizikler etrafinda olusturduklari
kahramanlarin da &zellikleri birbirine benzerdir. Nerin Kose “Destanlarimiz ve Zeybek
Turkalerimiz” adli makalesinde destanlarda gortlen 40 yigit ve Zeybekler arasinda bir
iliski oldugunu soyler. Yazara gore Kiz Jibek adli Kazak destanin kahramani Tél6gon'in
kendine layik bir es bulmak tzere giderken ona kirk yigidinin eslik etmesi ya da Dede
Korkut kitabindaki Dirse Han'in yigitleri ile olan iliskisi ile Zeybek turkUleri arasinda
benzerlikler bulunmaktadir. Kése, bu durumu su bicimde aktarir:

Zeybek tirkulerinde destan kahramaninin yerini “efe’, yigitlerin yerini de
"zeybek” ya da “kizan"larin almasi seklinde aksetmistir. Nitekim bazen “usak”
olarak da bilinen kizanlar efelerine candan bagl, onun emirlerini ikiletmeyen
kimselerdir. Osmanl déneminde Bati Anadolu da Sancaklar blnyesinde
koylerle cevresinin asayisini korumak amaciyla Ug beyleri tarafindan kurulan
bir cesit milis kuvvetleri, bir akinci ve mukavemet birligi olan zeybekler (Bayrak,
ss:311-312) Ahi Birliklerindeki teskilatlanmaya benzer sekilde (Cagatay, ss:
40-42) iclerinden bir lider secerler ve onu “efe-basi’, “zeybek-basi” olarak
adlandirirlardi. Zeybekler ise liderlerine siki sikiya baglidirlar. (Bayraktan aktaran

Kdse: 2002, 311)

Goruldtgu gibi her iki kiltirde de kahramanlarin yanlarinda bulunan ve onlara
her durumda yol arkadasligr yapan yigitler dnemlidir ve durustltk, mertlik ve cesaret
gibi kavramlar 6n planda yer almaktadir. Ormegin Haydar Avcl, zeybek oyunlarinda
sekmeler, ydrlyUsler, tartimlar ve yere diz vurmalar, zeybeklerin kendilerine
olan guvenlerinin, mertligin, durustldgdn, korkusuzlugun ve cevreye meydan
okuyuslarinin anlatimi olarak kabul edildigini belirtmektedir (Avcr: 2004, 488). Avci'ya
gore Zeybek oyunlar “agir” ve “ylrtk” olmak Gzere ikiye ayrilir. Efeler agir zeybekleri,
zeybekler ve kizanlar ytrtk zeybekleri oynarlar. Agir zeybek oyunlari dogal ortaminda
cogu kez oyuncunun icinden geldigi gibi tek oyuncu tarafindan oynanir. Zaten genel 109
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olarak zeybek oyunlarini belirli bir kaliba sokmak zordur. Oyuncu ruhsal baglamda
cosmadikga oyuna baslamaz. Oyunun o6zelligi ve etkileyiciligi coskuyla orantilidir.
Cosku arttikca oyun daha da guzellesir ve daha da cekici hale gelir. Genel olarak efe,
zeybek ve kizanlarin oynadigi oyunlar szl ve sozsiz (calgisal-ezgisel) olarak ikiye
ayrilir. Kadinlarin oynadigi zeybek oyunlari genellikle sozIU (tarkdld) ve agirlikli olarak
kivrak, yanihareketlioyunlardir. Agir ve tek kisilik olan efe oyunu gurur, yigitlik ve mertlik
ifadesidir (Avci:2004, 489). Benzer bir durum Kazakistan'da yapilan alan arastirmasinda
da gbze carpar. S6zsliz olarak icra edilen kiyler de kahramanin yani batirin cesaretini,
mertliginive dirUstliglnu anlatan ezgilerle bicimlenmistir. Haydar Avcrnin aktardigina
gore efe oyunu bir kisiyle oynanirken, zeybeklerin oyunlari ise genellikle iki veya dort
kisiden olusur. Kizanlarin oyunlari ise cogu zaman topluca oynanir. Oyun sdresince
izleyiciler oyuncunun cosmasini saglamak icin, “Haydi efem!”, “Este!l” diye coskuyla
bagirirlar. Zeybek oyunlari, kahramanlik, mertlik, cdmertlik, ask, yengi, baskaldiri
motif ve duygulariyla yogrulmus bir oyun tdrtddr. Oyunlarda ilk gbze ¢arpan unsur,
gurur ve heybetli olusudur. Zeybek kiltirini yakindan goézlemleyen arastirmacilara
zeybegin oynarken parmagini kaldirip saklatmasi, arakaya dogru gerilmesi, kaykilma
ve yekinmeler karsi koymanin, bas e§mezligin ve daglara yaslanmanin anlatimi olarak
yorumlanmalidir (Avcr: 2004, 490). Avcrnin s6zunu ettigi dinleyicinin oyun oynayan
efeye cesaret vermek ve takdir etmek icin sarf ettigi sézlerin cok benzer bir bicimde
Kazak destan anlaticilari ve icracilarini da cesaretlendirmek icin dinleyiciler tarafindan
kullanildigr gortlmustar. Destanin heyecan verici bir kisminda dinleyiciler coskularini
ifade etmek icin“hoyde”diye bagirmaktadirlar. Dinleyici tarafindan icracinin coskusuna
ortak olmak igin yapilan bu katilim iki kdltGrin arasindaki benzerlikleri vurgulamak
acisindan dnemlidir.

Bunun disinda her iki kilttrin ortak yonlerinden birisi de icra esnasinda icraciya,
ezgiye ve enstrimana duyulan saygidir. Ornegin, zeybekler arasinda baglama calinirken
konusulmaz. Konusulmasi saygisizlik olarak kabul edilir. Sesi gtzel olan ve baglama
calmasini bilen zeybek; tirku soyler, diger zeybekler de saygilica dinler. Nobette olan
zeybek, baglamayi ve tlrklyU duymayacak uzaklikta ndbetini tutar. Zeybek baglamasi
yaninda, dimbek ya da benzeri bir calgr calmak uygun gorilmez (Avci2004, 292).
Benzer durum Kazakistan'da gerceklestirilen alan arastirmasinda da karsimiza ¢cikmistir.
Karagandi bolgesinde icraci Hayrullah Saduaksagor'un performansi sirasinda evdeki
cocuklar gurtltt yaptiklar ve kendi aralarinda konustuklar icin buyukler tarafindan
azarlanarak icraya saygisizlik yaptiklar ifade edilmistir. Bu durum her iki klttrin de
bicimsel degisikliklerine ragmen kulttrel kodlar acisindan birbirleriyle ortak yonlerini
halen korumakta olduklarinin bir baska gostergesidir.

Sonug olarak, muzik kahramanlik ve dogayla olan iliskileri ele alindiginda Turk ve
Kazak kultirlerinin birbirileriyle ortak koklerinin izlerini hala koruduklarini sdylemek
mUmkdnddr. Yapilan inceleme ve arastirma sirasinda Batir ve Efeler arasindaki iliskiyi



hem muzikal hem de sosyal baglamda ele almanin mumkidn oldugu gorilmustdr.
Her iki kaltar icin de kahramanlik, kahramana duyulan saygl, calinan muzik aleti ve
icra ortaminin gucla bir kimlik algisi yarattigi séylenebilir. Bu gtclt kimlik algisinin iki
kultdrt birbirine baglayan bir kopri olarak kullanilarak, gelenegi gelecegde aktaracak bir
vizyona donustUrilebilecedi ve boylece sosyal uyum ve kulttrler arasi diyalogu tesvik
edici bir unsur olarak kullanilabilecegi sdylenebilir.
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