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INKILAPCI ATATURK
Yavuz ABADAN

tiyiik inkildpgr Atatiirk’iin ebedilige gogiisii izerinden tam 1 5 yil gecmigtir,

Aradan gegen zaman, ona baghhgumz busbiitin arturms, ruhumuzda yaktig

hayat atesini ve hiirriyet askini daha ¢ok alevlendirmistir. Inkildbin sonucu
olan milli varhgimizi, sosyal yapinuzi, barig diizenimizi, demokratik miiesseselerimizi
korumak azmile, etrafi saran gesitli tehlikelere milletge gogiis gerdigimiz bugiinlerde
Atatiirk, diinden ve hayatta oldugundan daha ziyade aramizdadir. Milli ve siyasi
hayatimiza ait biitiin karar ve cchidlerin her safhasinda, ileriye dogru atilan her
adimda bizimle beraberdir,

ATATURK’iin sahsiyetini tarihin biiyiik devlet adamlar arasinda seckinles-
tiren en biiyiik 6zellik, onun hi¢ bir kargihik tanimayan inkilapgi hiiviyetidir. ATA-
TURK’iin inkilapgihgi, aydinhk devri ve Fransiz inkilabr ile fikri ve stibjektif bir
mana kazanan hiirriyetgi ve idealist devrin anlayipdir, Bati medeniyetgiligi demek
olan bu anlayisa gore insan istegi diginda, tesadif veya kaderin yarattigi degigiklikler
inkilap sayilamaz. ATATURK, materyalist inkildp telakkisinden farkh olarak, in-
kilab1 insan iradesinin tesiri ile istenilerek ve ugragilarak bagarilabilen siyasi ve igti-
mai degisiklikler manasinda anlamigtir. Bu sebebledir ki hayati boyunca Tiirk inki-
labimin seyrinde hig bir hareket veya hadiseye seyirci kalmamistir,

Inkilab1 boyle idealist manada anlaymca devrime miessir, esas kuvvetin fikir
cevheri olmasi zaruridir. $u halde inkilapla degismesi gercken meveut durumun,
fikri karakteri itibarile geri bir zihniyetin eser ve tezahiirii olarak kabulii gerekir,
Nitekim ATATURK inkildp harcketine baslarken milletimizin siyasi hayatim yep-
yeni bazi fikii prensipler ilizerine kurma karar ve azmi ile harekete gecmigtir,

Bu iddianin en esash delilini inkilab iradesinin ilk ifadesi olan Amasya tamiminde
gormek miimkiindiir. ATATURK tin 21-22 Haziran 1919 gecesi yaverine dikte ettigi
meshur Amasya tamimi, milli istiklali ancak milletin azim ve karar kurtaracagindan
bahsetmekte, bunun igin de her tiirlii tesir ve murakabeden 4zade bir milli heyetin
viicud bulmasi lizumuna isaret eylemektedir. Daha baglangi¢ta memleketin en iicra
kégelerine gonderlilen bu tamim, agiktan agiga temelleri ¢okmiis teokratik bir orta-
¢ag devleti yerine, milli iradenin hakimiyeti esasmna dayanan modern bir yenigag
devletinin kurulmasi zarurctini agikliyor. Bu devletin dayanacagi milli biinye te-
meli, gesitli unsurlardan terekkiip eden Osmanli Imparatorlugunun iimmet devrin-
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den ve telakkisinden tamamen temizlenmis miitecanis bir yapt olacaktir. Bumodern
yapida, artik teokratik zihniyet ve hukuka yer yoktur. Bu sebeple milliyetgilikle bir-
likte laikligin temeli de, daha Amasya tamimi ile atilnug bulunmaktadir.

Bundan sonraki gelisim kayitsiz sartsiz millet hikimiyeti prensibini, bitiin ana-
yasa hareketlerinin esas unsuru haline getirmig bulunuyor. ATATURKin devlet
kuruculugunda, millet varhgmn ,devletten ayri olarak bir hikkmi sahsiyet sayilmasi
fikdne dayanan bu milli hakimiyet diisturu, biitiin devlet hayatimin gikis ve gelisim
esasin teskil etmektedir. ATATURK e has essiz fikir aqikligi ve 6n sezi kudreti, yeni
cagla baglayan aydinlik dewii felsefesinin goriisleriyle zenginlesmisti. Kayitsiz sartsiz
millet hékimiyeti, Rousseau ve Montesquieu gibi inkildb filozoflannin fikitleri ile
beslenerek, Fransiz inkilAbinin biitiin diinya milletlerini harekete getiten atesli pa-
rolast olmustu. Bu paiolanin biiyiisiine bugiin de kendini kaptirmiyacak hig bir dev-
rimci siyasi cemiyet tasavvur edilemez. Biitin diinyadaki hiiiriyet ve kurtulus hare-
ketleri, hep millet iradesinin kayitsiz sartsiz hakimiyeti prensibinden kuvvet alnlat.

Tiirk milletinin seref ve istiklalini kurtarmak miicadelesi de iste bu parola ctra-
finda milletimizi bir biitiin halinde birlestirdi. ATATURK bu prensibi yalniz mille-
timizin kurtulusunu saghyacak ve biitiin vatandaglann aym ilkit ve gaye etrafinda
birlestirecek bir prensip olarak benimsemekle kalmiyor; vatandas hiirriyctinin te-
melini de, bu esasa irca ediyordu. 1g22 senesinde Biiyiik Millet Meclisini agig nutkun-
da aynen sunlari soylemisti : “En hayati nokta sudur : Hakimiyeti milliyemizin her
seyden mastn olarak biitiin milletin vicdamnda, kalbinde ve biitiin maneviyatinda
gayri kabili izale bir surette mahkk oldugunu goérmek ve bilmek lazimdir... Mil-
let yalmiz kendi kollar ve kendi kaniyle degil, ayni zamanda kendi basi ve dimag
ile kazandigi cevheri hakimiyet ve istiklali, kiyamete kadar muhafaza edecek ve bii-
tiin aktar: vatanda yalmz kendisi ve kendi iradesi hiikiimran kalacaktir.

Heyeti igtimaiyede en yiiksek hiirriyetin, en 4li miisavat ve adaletin temini is-
tikrar mahfuziyeti, ancak ve ancak tam ve kati méanas: ile hakimiyeti milliyenin mii-
esses bulunmasi ile kaimdir. Binaenaleyh hiirriyetin de, misavatun da, adaletin de
noktai istinach hékimiyeti milliyedir.

Efendiler, millet 6éniinde onun istihkak: istiklali 6niinde, onun liyakati terakki
ve teceddiidii 6niinde her kuvvet, ancak milletin irade ve emeline uymak suretiyle
vagiyabilir. Milletin irade ve emeline uymiyanlarmm talihi hisrandir, izmihlaldir.”

Millet iradesine hiirmetin en atesli ifadesi olan bu sozler aym zamanda ATA-
TURK’iin ogiinkii sartlar icersindeki hiirriyet ve demokrasi telédkkisini de aksettirmek-
tedir. Gergekten vatanmin  bagrina digmanmin  hangerini dayadigi  bir zamanda
kurtarilmas: gereken ilk hiirriyet milli hiirriyet yani istiklaldir. Bu istiklal kazaml-
madikca fertlerin hak ve hiirriyetleri iizerinde miinakaga edilemez. Bu schebledir ki
ilk Anayasamiz teskilait bakimindan kuvvetler bitiinliigii esasina dayamr. Bundan
maksad da milli iradeyi temsil eden Meclise Milletin hayat ve istiklalini kurtaracak
kararlari stiratle alip tatbik ctmeye imkén vermektir. Fevkaldde hallerde biitiin
yetkileri millet iradesini temsil eden mecliste toplamanin nekadar kurtaric: bir tedbir
oldugu Milli Micadelede elde edilen zaferle sabit olmustur.

Ancak ATATURK, bunu sadece birinci merhale olarak miitalda ediyordu.
Onun esas hedefi halk iradesini hakim kilacak ve vatandas hiirriyetlerini teminat
altina alacak bir devlet yapisi kurmakti. Onun igin, bize devlet ve siyaset adami olarak
biraktigi en biiyiik eser iki ay once ,otuzuncu yilini dolduran Tirkiye Cumhuriyeti-
dir. O, Cumbhuriyeti halk hakimiyeti idealine en uygun ve en dogru bir devlet sekli
olmasindan dolayr ihtiyar etmistir,
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ATATURK’iin Cumhuriyet rejimi iizerinde nekadar kiskang davrandigini
anliyabilmek igin bugiin yiriirlikte olan Anayasammzin 102. maddesinin 4. fikra-
sina bir goz atmak kafidir. Bu fikra, Anayasamzin devlet seklinin Cumbhuriyet oldugu
hakkindaki birinci maddede herhangi bir degisikligin teklif bile edilemiyecegini
aciklamaktadir. Bu madde vyiiriirlikte kaldikea, herhangi bir meclisin hattd oy —
birligi ile Cumhuriyet seklini degistirmeye kalkmasi, yetkisi digina gikan bir mesele
olarak zorla yapilmis bir hareket mahiyetini tagiyacaktir.

ATATURK genglige kargi hitabesinde boyle bir ihtimale karg istiklal ve Cum-
huriyetin korunmasim emanet ediyor. Gergekten genglige hitabinmn sonunda istiklal
ve Cumbhuriyete kastedecek diismanlarin yalniz dig diigmanlardan ibaret olmaya-
cagina sarih bir isaret vardir.

ATATURK’iin inkilapailg onun iilkiicii diinya goriigiinii belirten en karakte-
ristik bir 8lgiidiir. Banl ve bayag: telikkilerle bulagmamis asil duygularinin tutustur-
dugu bir ahlak idealizmi, onu daima muhali miimkiin, miimkiinii muhahkak kilma
istiyak ve heyecani ile erisilmez sanilan genig ve berrak ufuklara siiriikledi. Yikselen
Hildl miellifi Ernest Jack, fikir ve tUlkii Mustafa Kemalini arza ates getiren ve
insanlig yaratan Prometheus’a benzetmekle hig bir miibalagaya kapilmiyor. Ciinkii
ATATURK, soénmiis goriinen bir millctin ruhunu alevlendirereck onu yeniden ya-
ratmakla, Tiirkliigiin kalbinde ve insanhigin tarihinde ebediyyen yasama mazhari-
vetine ulagmigtir, :

Gergekten ATATURK iin inkilapgiligy, biitiin simuliyle Medeni kanunu, kadin
haklari, harf inkildb: tarih ve dil tezleri vesairesi ile bir medeniyet ve kiiltir seferber-
ligidir. Bu sebeple Paul Gentizon’un dedigi gibi “Tiirk inkildb: ile yikilan sade sul-
tanlik ve halifelik degildir. Yikilan kohne sarktir. Bugiin Tiirkiye kendi kanatlar ile
serbest goklere dogru ugup yiikselmektedir.”

ATATURK, milletinin istikbaline inam bakimindan nekadar iilkiicii ise, diigiin-
celerini tatbik bakimindan okadar realistti. Muhayyelesi yaraticilikta nekadar comertse
iradesi yapicilikta okadar kesin ve agikti. Tatbikat alaninda daima miisbetti, gergegi
giiden aydin kafasi, fikir ve mantik istiinligine dayanan bir bilgi hazinesi idi.

ATATURK’ii, 6nce yapan, sonra yazan bir devlet adami olarak vasiflandiran-
lar, zckdsinin nazariden ziyade ameli karakterine dikkati c¢ekmek isterler. Yalniz
unutmamalidir ki bilgi gibi isin de temeli diisiincedir. Nazari gercek, ameli dilegi
aydinlatmadik¢a hi¢ bir deger yaratilamaz.

ATATURK’iin bu aydin inkildbgi hiiviyeti sayesinde Tiirk devrimi biitiin saf-
halarinda en ahlaki ve medeni bir seyir takib etmistir. Ahlaki fazilet ferdi sahada
oldugu gibi milli sahada da, insammn isteklerine kendi iradesi ve akli ile makul bir
siur gizmesini icab ettirir, Medeni haslet ise, milletlerarasi sahada bir hak ve bir de
miikellefiyet tesis eder. Bu hak, vatandaglarin bulunduklar: devlet igerisinde kendi
hiir iradeleri ile secgtikleri sekle gore yasayip gelismelerini saglayan her millete ait
istiklal hakkidir,

Miikellefiyete gelince, o da her devletin kendi halkinin refah ve saadetini temin
etmek isterken, baska milletlerin haklarini ihlal etmemesi lizumudur. ATATURK
bu ahlaki faziletle su medeni hasleti nefsinde toplamig biiylik bir devlet adami, en
yiiksek kalitede bir insandir.

Hiir milletler arasinda sulh, dhenk, iyi miinasebetlerin cereyanmm insanhk se-
refinin icabr sayan ATATURK, 6limii miinasebetile Churchill’e “O insanhiga daha
uzun seneler lizumlu bir basti”stziinii  sGyletmigtir,




ATATURK daima hakikat agkile yamp tutugan kalbinin telkin ettigi realist
gorlgti ile “fertlerin fani ancak milletlerin baki olduklarm:” teshit eden biyolojik ve
sosyolojik sert ve amansiz kanununa vakifti. Bu schepledir ki yabanc gazetecilerle
bir hasbihalinde “Diinyay1 ve insanlig1 kendi nefislerinden ibaret sayanlarin bahtsiz
kimseler olduklarini, ¢iinkii insamn fert olarak giiniin birinde diinyadan muhakkak
gekilecegini, mesut bir hayatin en esash sarti ise kendi i¢cin degil, kendinden sonra-
kiler igin gahgmaktan ibaret bulundugunu, soylemis.

Ebediyete intikalinin onbesinci yilinda miibarek nagim1 mukaddes istirahatga-
hina tevdi ettifimiz bu medeniyet ve insanlik dgiki Tiirk dehasinin ufulii kargsinda
en kuvvetli tesellimiz, O’'nun Cumbhuriyetin onuncu vil nutkunda soyledigi su cilimle-
lerde toplanmaktadir : “Asla giiphem yoktur ki Tirkliigiin bilyiik medeni vasfi ve
kabiliyeti, bundan sonraki inkisafi ile atinin yiiksek medeniyet ufkundan yeni bir
giines gibi dogacaktir.”
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Keyfince gegirmek  dilesen siyle bes on  giin,
Hig wmmadigin anda bakarsin ki bu son gin !
Kalbinde bir drpertt olur gsimdi, Bogazda
Bir tath agustos gininiin verdigi  haz  da.
Karsinda  biitiin - yeryiizii lezzetleri bol bol,
Taptaze serilmigken wuzaktan gérinir  yol.
Bir el seni sessizce geker gurbete her an,

Bir  okyanus  ardinda  kalir  Goksu, Emirgén.
Yok, Kanhca burnundaki Megruta yalymug ;
Yok, yandakinin pancuru her gin  kapalyms ;
Yok gimdi  liiferden déniyormus su kamklar. . .

Ginliin yanarak bunlar aylarca  sayiklar.

Aksam ne serin ! Bak, hele giinler ne kisaldy !

Omriinde bu mevsim gibi kag yar daka kald: ?
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MILLETLERARASI YAKINLASMALAR
Selahattin BATU

illetler arasinda, icten, strekli bir
Myak1n1a§ma saglamanin tiirlii yollar:
var; bu yollar arasinda diisiince,
duygu abigverisi hi¢ siiphesiz basta gelir.
Her milletin zengin, renkli, degisik bir
fikir hayati, bir ruh ve sanat vasays
vardir; dil dedigimiz bahge de bu hayatlan
iginde vyasatir. Yabanc milletlerin  dil-
Ierini 6grenince onlarin diinyasmma katilir,
yeni, zengin bir alemin s:nilarindan igeri
gireriz. Tanimadifimiz bir dilden ¢ev-
rilmis eserleri okuyunca da fikirce, ruhca
genigledigimizi duyuyoruz; i¢c varhgimiz-
da yeni diisiincelerin belirdigini, bir ta-
kim ¢ekici, taze duygulamn uyanmaya
bagladigin goriiyoruz. Onun igin yaban-
ct dilleri 6gretmek, o dillerden cevrilmis
eserleri okutmak milletler arasinda baglar,
baghliklar kurmamn en tesirli yollarin-
dan biridir. Insanoglu kendi kabugu
iginde ancak kiigiiliir, daralir; milletler
de kendi siurlari iginde soluk alamaz,
canlhiliklarini yitirirler. Kisi, insanhgm
tanimak icin bile bagka ruhlarin zengin-
liklerine kosacak, kendini degisik, berc-
ketli iklimlerde besleyip gelistirecektir.
Milletler kendi erdemlerini, kendi ic
zenginliklerini bile bagka milletlerin ruh,
diigiince topraklarinda giiclendirebilir,
tanrylp anhyabilirler. Diinya ile arala-
rina agtlmaz hisarlar kurmus topluluk-
larin bilimde, teknikte, fikirde, uygar-
likta ne kadar geri kaldiklarini gérmii-
yor muyuz? Asya’nmin iptidai topluluk-
lar1 boyle bir zihniyetin kurbanlar degil
midirler? Dogu, yerinden kimildamaz,
degismez, statik bir 4lem; buglinkii Dogu
schirlerinde bile bin yil 6nceki kurum-
lar, yagayislart bulabiliyoruz. Ama Dogu,
Bati ile fikir, ruh ahgverisi yapsaydi,
Bati diinyasina geregi gibi agilabilseydi,
bugiinkii geri durumunda kalhr miydi?

Fikir, sanat algverislerinin milletler-
arasi sempatiler uyanmasinda ne kadar
biiytik bir rol oynadigimi Tiirkive kendi
hayatinda yasamistir. Sinasi’denberi he-
men hemen yalmz fransizcadan yapilan
terciimelerle Bati'ya agilmaya bashiyan
memleketimiz, Bati milletleri arasinda en
¢ok Fransizlara yaklasti. Bugiin Terciime
Biirosunun memleket sartlarina gére ger-
gekten genis Olglide olan yayinlar: iginde
bile fransizcadan yapilan terciimeler bag-
ta gelir; Alman, Anglosakson eserlerine
karpg duydugumuz yakin ilgiye ragmen
vaymlarimiz arasinda en biyik yeri
onlar alir. Terciime Biirosunun memleket
fikriyatina diinyayr agan c¢alismalarinin
onemine bilhassa isaret etmek isterim.
U.N.E.5.C.O.dan ¢ok énce meydana ge-
tirilen bu bilim kurumu, sistemli bir
sekilde durmadan ¢aligmakta, diinya kla-
siklerini Tiirk diline kazandirmaktadir.
Bu yaymlarmn derin etkilerini daha c¢ok
gelecek yillarda gorveceZiz. Yetisen yeni
nesiller hi¢ gliphesiz bu eserlerle besle-
necek, bu hazneden biyiik dlgiide fay-
dalanarak geliseceklerdir.

Yabanc: dillerden tiirkgeye yapilan
tercimeler yaninda, tiirk¢eden yabanc
dillere yapilacak terciimelerin de biiyiik
faydalari olacag siiphesizdir, Ama bu
yondeki ¢ahgmalarin ¢ok az, hattad sis-
temsiz olduguna liziilerek isaret ediyo-
rum. Tercime  dergisi bu alandaki
bazi ¢aligmalara o6nayak olmustu. Ama
¢ok yetersiz olan bu caligmalar1 genislet-
mek, bir sistem igine almak gerekmekte-
dir. Tiirk irfam1 bagka kiltiirleri tanirken
kendi kiltiriini de dinyaya tamtmaya
muhtactir; bu ihtiyaci her giin duymak-
tadir.

Ama yeni diinyalar tamimanin, mil-

‘letler arasinda saglam kopriiler, bagh-
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liklar kurmanin en giizel yolu, hig siip-
hesiz oralara bizzat gitmek, oralari gor-
mek degil midir ?

Bu bakimdan memleketler arasi se-
yahat imkanlarin artirmak igin siiphesiz
gok faydali olabilirdi. Boylece insanlar,
yeni memleketler, yeni aligkanliklar, yeni
diigincelerle temasa gelir, kargilastiklar:
bu yeni gevreler onlarda bir takim fikir-
lerin uyanmasina sebep olur; onlarr dii-
ginmege zorlar; bu da ic gelismelerini
hizlandirird, Kigioglunun gérdiigii mem-
leketlerden yurduna eli bos déndiigiinii
diisiinemeyiz. Mutlaka oralarda kendine
gore bir seyler bulmus, yeni bir seyler
gormis, mutlaka az ¢ok degigymis, hatta
ilerlemistir.

Bundan bagka seyahatlerin insan-
larm birbirini sevmesinde cok biiyiik rol
oynadifi da meydandadir; biz, gittigimiz
memleketler hakkindaki bircok pesin-hii-
kiimlerimizi yurda déniince degigmis bul-
maz miyiz? Kimi zaman Jaubali ,iptidai
diye tamidifimiz bir milleti, vataninda
¢ok ileri goriince sasirdigimiz ok olur,
Her hangi bir sosyal amn, milletler ara-
snda gegmis bir maceramin hafizamizda
yasayan tortulari vardir. Bunlarin gogu
esassiz olabilir; esassiz oldugu igin de
diizeltilmesinde fayda diigiiniilebilir. I¢in-
de yasadigimiz zaman, milletlerin pesin
hiikimlerden  kurtulmalarimi  gerekti-
riyor. Milletlerarasi seyahatler, temaslar,
milletlerin bu pesin-hiikiimlerden kurtul-
malarinda hi¢ siiphesiz biiyiik rol oynar;
birbirlerini tammayanlar tanmistirir, se-
vismeyenleri sevistirir, millctleraras: bag-
lar1, baghliklart kuvvetlendirir. '

Zati sevginin kaynag: tanigmak degil
midir? Tammadigimiz insanlari sevme-
mize imkan var mi? Savaglardan tani-
digimiz milletlere diigman oluyoruz; ¢tinkii
kanimizi akittiklaring, bize haksizlik, ya-
hut zulim ettiklerini gormiigiiz, Bizi
vatamnda agirhyan milletlerin de  iyi
taraflarini, meziyetlerini, hatta iistiin ta-
raflarimi yakindan tamirsak o milletlere
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hayran oluruz, Hayranhk da bizi onlara
yirekten baglar.

Meseld ben kendim, biitiin Giiney
Avrupa milletlerine kargi tuhaf duygular
beslerdim. Ispanyollar: ciddi tanimazdym,
Italyanlara giivenim yoktu. Her ik; mil-
leti de bazi oOzelliklerini diigiinerek kii-
gimserdim. Halbuki bu milletler; bjr
azcik tamiyinca; diigiincelerimin ¢ogu de-
gisti. Ispanyollarin sozlerine glivenilir,
dogru insanlar oldugunu gérerek sevin-
dim. Italya’min liman sehirlerini biitiin
Italya diye tanimanm yanhg oldugunu
anladim. Bir g¢esit halk vardir ki, her
memlekette, biitiin kiyr sehirlerinde bu-
lunur. Amerika’dan Sanghay’a, Ham-
burg’dan Napoli’ye kadar biitiin biiyii-
cek limanlarda bir memleketin tortusu
birikmigtir. Halbuki bir memleket, bir
kag liman gehri degildir. Hatt4 bu liman-
larda yagryan milyonlarin hepsi sandigi-
muz insanlar degildir, Marsilya’nin Prado
caddesindeki Agniya evleri, bu bélgede
yasiyan zengin, orta halli sehirliler, Fran-
sa’nin herhangi bir yerindeki zengin ev-
lerinden, orta halli halkindan farksizdir.
Napoli limanim gevreliyen, vapurlari, ya-
bancilar: saran bir kissm ayak takimi halk
ile Floransa’mmn, Kuzey Italya sehirle-
rinin mazbut, rabitall halki arasinda
nasil bir ilgi diisiinilebilir? Son savastan
onceki Hamburg’u hatirhiyorum. Bu sehir,
benim hayalimde diinyamn en giiriiltiilii
limanlarmdan biriydi; hattd sadece bir
limandan, hayalimdeki giiriiltiiden iba-
retti, Halbuki yakindan taniyinca sagirip
kaldim. Hamburg’u ¢evreliyen essiz tabi-
at manzaralary, bu manzaralar igindeki
bayndir, sessiz sehir pargalari, herhangi
bir Alman gsehri halkindan hi¢ fark: ol-
mayan mazbut halki, hald gézlerimin
oniindedir. Hamburg hakkindaki bu dii-
stincelerimi Hamburg’u gérdiikten sonra,
Hamburglular1 birazcik olsun taniymnca
degistirebildim,

Birbirini seven milletlerin kuracag
bir diinya, bugiinkii uygar insanhgmn
tlkisii mudiir? Maddeci, aziyatik, ipti-
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dai disiince ile, birbirimizi sayarak, se-
verek mi savasabiliriz? O zaman barbar
diinya pargas: diginda olsun, millet mil-
lete yaklagmak; tammadigimiz memleket-
lerle, schirlerle, insanlarla ylizylize gcl-
mek zorundayiz. Gergi milletleraras: bag-
Lihklar: kuvvetlendirmenin yukarida an-
digimz bagka yollary, manevi, kiiltlirel
karakterde bagka vasitalar: da var; ama
seyahatler bu yollarin hig siiphesiz en
tesirlilerinden birisi, belki birincisidir.
Milletlerin asil biiylik parcalar, govdesi
diyebilecegimiz yiginlar, daha ¢ok gozle
gorerck inamir, bir memleketi gezerek
taniyinca, o memleket hakkinda kesin
bir karara varir. Okumak, diigiinmek,
arastirmak istegi de bu yoldan daha ko-
lay saglanabilir, samyorum. Danimar-
ka’yr bir kere gormiis olan bir insan,
Danimarkali bir sair adi duyunca daha
yvakindan ilgilenecektir. Danimarka’nin
irfanina, kiiltiirtine, sosyal, ekonomik ba-
sarilarma ait haberler, onu daha cok
cekecektir. Hig siiphesiz Andersen’in ma-
sallarimi herkesten fazla o sevecek; Ja-
cobsen’in bir romanini hepimizden once
o okumak isteyecek, okuyunca da onu
daha ¢ok tadacak, eserde canlanan ruh

hallerini, diisiinceleri, yagayan havayi, o
memleket insanini daha derinligine tani-
yacaktir. Hollanda’yr gormis, o tabiat,
tabiattaki sesizlii, kir manzaralarmi, koy
evlerini tanmmis bir insan, Rembrandt:
daha iyi anlamaz m? Eserlerini daha
cok sevmez mi? Hattd onlarla daha igten
ilgilenmez mi? Ona daha derinden bag-
lanmaz m1 ?

Bence milletleri birbirine tamgtirmak,
memleketler arasinda maddi, manevi kop-
riller kurmak icin yeni yollar aramaliyiz.
Seyahat, bu konuda akla gelebilecek yol-
larin en tesirlisi, cn giizelidir. Ama bu
yolu da samina layik programlarla, yeni
imkéanlar, yeni kaynaklar digiinerek ge-
nigletmek gerektir. Davayr milletleraras
dlgiide kavramak, yarmki sulhgu diinya
nizammna yapacag tesirleri diignerek ele
almak onemlidir. Bir ¢ok biyiik isler,
hattd ilk bakista gergeklesmesine imkéan
yokmus gibi goriinen igler, programla-
sinca kiigiiliir, kolaylagir; bir yilda baga-
rilamiyan bir hayal, on yilda tam bir
gercek olabilir. Yalmz konulari gerektigi
olcillerle ele alabilmek, bunlarmn iste-
sinden gclebilmek lazimdir.

Gelecek saymmizda

Ahmet Kutsi TECER

ATATURK ve INSANLIK
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SITRUZERINEKONUSMA

Salah BIRSEL

eng elestirmeci — Oh, oh! Demek siz bu-
ralardasimz. Karpuz kabugu denize diig-
meden Istanbul’a gelebiliyorsunuz ha ?

Ihtiyar elestirmeci — Ben Ankara’nin sicagin-
dan kagiyorum. Mayistan sonra oralarda durul-
muyor. Ama lIstanbul da eskisi gibi degil. Bu
aylarda bile, insan, temmuzda, agustostaymis gibi
bunahyor. Bu gidisle yazi gecirmek igin kendime
daha serin bir sehir aramam gerekecek.

Geng — lyi dogrusu. Ben yorgam hala iize-
rimden atamadim. Hos, biz, sizin gibi, eski toprak
degiliz. Bizim nesil pek giiriik carik sey.

Ihtiyar — Bunu siz mi soyliiyorsunuz? (Kah-
veciye) Bana az sekerli bir kahve, okkali olsun.
(Geng elestirmeciye) Bunu yeni yetisen sairler
duymasin.

Geng — Camim, siz de soziimii genigletmeye
kalkmaym hemen. Benim séziim edebiyata degil.
Diyecegim, riizgari, sogugu, ickiyi umursamiyan-
larimiz pek az. Bakin, Orhan Veli’yi pek erken
kaybettik. Sait Faik’in de karacigerinde bozukluk
oldugunu duymussunuzdur. Bana gelince, hava
biraz nemlensin, romatizmalarim aziyor. Ama
gergegini isterseniz, bizim nesil edebiyatimin oyle
saglam temeller iizerine oturdugu da pek soyle-
nemez hanj.

Thtiyar — Sizinle ¢ofu zaman anlagiyoruz.
Sizde meselelere yiirek kaldirict bir gézle bak-
masint bilen bir yén var. Melali anlanuyan nesle
agind degiliz.

Geng — Evet, ortak yénlerimiz olacak siip-
hesiz, Bir kez, siz sagduyuyu hi¢ elden birakmaz-
saniz.

Thtiyar — Bu, herkeste bulunan bir sey.

Geng -— Yoo, &yle demeyin. Ben saglam
diigtincenin ne oldugunu ilk sizin yazilarmmzda
gordiim.

Ihtiyar — Ya sizin hayal zenginliginize ne
demeli ?

Geng — Sizin o akici diliniz. . .

Ihtiyar — Sizin o telli pullu ciimleleriniz. . .

Beyazi'ia Killak kahvesi. Saat on ikiyi
biraz gegmigtir. Gergek bir hogluk igindeki
dniversiteli kizlar yavas yavas yandaki
lokantaya  dolmaya  baglamigtr. Kahve
masalarindan birinde geng elestivmeci otur-
maktadir, Derken ihtiyar elegtirmeci gi-
nir,

Geng — Sizin konuya perende attirma gu-
ciniz. . .

Ihtiyar — Ya sizin kimseninkine benzemiyen
agmazlariniz. . .

Geng — Bu memlekette elestirmeci - varsa
o da sizsiniz, _

Ihtiyar — Bana en uyank, en kavrayish
sanatql kim diye sorsalar sizi gosteririm.

Geng — Beni simartiyorsunuz. Siz, siz, siz
bir déhisiniz,

Ihtiyar — Siz ustalar ustasisiniz.

Geng — (Kahveciye) Cabuk birak kahveyi.
(Ihtiyar elestirmeciye) Siz bir soz hokkabazi, bir
biiyiiciisiiniiz.

Kahveci — Benimle alay mi ediyorsunuz ?

Thtiyar — (Kahveciye) Cekil, gekil séziimiiz
sana degil. (Geng elestirmeciye) Siz biiyiiniin ta
kendisisiniz.

Kahveci — Vay canina.

Geng — Ben sizin kadar zeki, sizin kadar
duygulu bir insana rastlamadim,

Ihtiyar — Benim elimde olsa sizi saylav
yapardim. .

Geng — Ben de sizi Milli Egitim Bakanhgina
getirirdim.

Ihtiyar — Oralarda géziim yok benim. Yer-
ylziindeki su son bir iki ginimii de dinltsiz,
kaygisiz gecireyim, yeter de artar bile bu, bana.

Diinyada ne ikbal ne servet dileriz
Hattd ne de ukbade saadet dileriz
Askm giil acan biilbiil éten vaktinde
Yaranla tarab yar ile vuslat dileriz,
Nasil iyl séylenmemis mi ?
Geng — Evet, evet ama
Ihtiyar — Bilirim siz bu siirleri begenmez-
siniz. Bu konulan yitirilmis bulursunuz.
Geng — Yalniz konusu degil, vezni de yiti-
rilmis. Séyleyecek bir seyleri bulunan bir sairin
aruzla ne aly verisi olabilecegine aklim ermez
benim.




Ihtiyar — Yapmayin canim. Nedimleri, Nai-
lileri bir kenara mi atacaksmz? Aruz, bu sair-
lerin siirleriyle yeni sesler kazanmistir, yeni sesler,
yepyeni sesler.

Geng — Evet kazandi, Yahya Kemal'le, hele
Ahmet Hasim’le ¢ok seyler kazandi. Gelgelelim
bugiiniin siiri 6yle dar kaliplar arasinda bunalip
kalmak istemiyor.

Thtiyar — Hececiler de ayni seyi séylityordu,
Nasild: 0o? Haa, evet. “Biz simdi baska bir yeni
ahenge baglyiz”. Yeni ahenk. Sonunda bu yeni
ahengin ne oldugunu gérdik. Siz simdi hecenin
aruzu gectigini sdyleyebilir misiniz ?

Geng — Haklisimz  belki, Hececiler aruzun
digma  gikmak zorunlulufunu duymasina duy-
muslardl, Ama aruzun disinda ne yapilabile-
cegini  bilmiyorlard;. Onlarin en kabadayilan
kosmalarm o pek bilinen alti, besli sesine biraz
daha oynaklik vermekten éteye gegememistir.
Fakat bu, simdilerde ortahig: kaplayan yeni siirin
de, ozgiir siirin de basariya ulagamiyacagn anla-
mma gelir mi ?

Thtiyar — Matematik bakimindan gelmemesi
lazim. 3

Geng — Hem nc var, hececiler yahut hece-
cilerin gogu higbir iy yapmadi ama Cahit Sitl,
Ahmet Muhip yeni ufuklara, yeni bigimlere
vardilar.

Ihtiyar — Geng sairlerimizin gogunu seve-
rim, Samih Rifat’in oglu olsun, o Izmir'de mi
Urla’da m1 avukatlik yapan delikanlh olsun hos
siirler yaziyor dogrusu. Ustelik benim yazilarimi
da hi¢ kagirmuyorlar. Ama siz gelin de, onlarin
_ siirinde Galib’in :

“Yine zevrak-i derunum kirihp kenare diistii
Dayanir mu sigedir bu reh-i sengsare diistii”’
beytindeki derinligi bulun bakayim,

Geng — $eyh Galib’in heyti yahut bu beyti
tasiyan gazel giizel olabilir, Yapisi, sesi bizim
igimizi agabilir. Gelgelelim, bu renklilik, bu
artizdan gelen renklilik disinda da giizellik yok
mudur? Kiilebi'nin :

“Pasinlerdeki koytimiiziin

Sokaklar1 beyazdi.

Pasinlerdeki kéyiimiiziin

Sokaklar1 heyazdi;

Sonra ovalar gérdiim ki

Ya ¢oldii ya ayazdr”
musralarinda Galib’in sicakligimi bulmuyor mu-
sunuz ?

Ihtiyar -— Kiilebi'nin siirlerini bilirim. Onun
“Sarkili Kahve”sini birkag defa okudum. Yalmz
ne bileyim, simdi sizin okudugunuz su siirde :

“Pasinlerdeki kéyiimiiziin
Sokaklar: beyazdi”

demek igin insanin sair olmasmna liizum var mi ? -

Geng — “Adamuin Biri” demek istiyorsunuz
herhalde, “Sarkili Kahve” Sabahattin Kudret’in
kitabidir ¢iinkii. Fakat darilmayn, saym biyi-
giim, ben sizi anlarmyorum. Siz hem yeni siiri
seviyorum diyor, hem de yeni siirin en saglam
orneklerinden birini yazmak igin insanin sair
olmasma lizum kalmiyacagim savunuyorsunuz,

fhtivar — Yeni siiri, yeni sairleri begenme-
sine begeniyorum. Fakat benim demem baska.
Artzun bir sesi var va, iste o kalkinca geride ne
kalir diye merak ediyorum ben.

Geng — Siz yani her siirin bir failatin’li,
bir feilatin’lii sese mi dayanmast gerekecegini
diigtintiyorsunuz ?

fhtiyar — Desgil elbet. Bu sesin diginda da
sesler olabilir. Nedir ki, bu ses bir divan muisrai
gibi. ..

Geng — Dort bast mamur sayllmaz degil mi?

lhtiyar — Hah tamam. Bakm anlagiyoruz.

Geng — Anlasmuyoruz. Divan siirinin  bir
degeri oldugu iizerinde birlesiyoruz da yeni siirin
divan siirini aratmiyacak bir siir oldugunda
bagdasamiyoruz.

Ihtiyar — Peki siz “Yine zevrak-i derunum
kirithp kenara diistii” misrandaki kelime dizi-
minin bir i¢ zenginligi olduguna inanmiyor
musunuz ?

Geng — Konugmamdan buna inandifim an-
lasihyor galiba. Yalmz ben diyorum ki Cahit
Kiilebi’'nin, Oktay Rifatin, Orhan Veli’nin,
Necati Cumal’nin siirlerinde de en azdap bu ig
zenginligi vardir. Gergi bu, artizun su bilinen
kaliplarma dayanmiyormus, varsm dayanmasin.
istenilen -sey, artz kaliplarmi mu kullanmaktir,
voksa bir siir drgiisii, bir giizellik diizeni mi yarat-
maktir ?

Thtiyar — Isi bu sekle sokarsamz bir giizel-
lik diizeni yaratmaktir derim. Ama sorarim size,
bu giizellik diizeni belli kaliplara, belli seslere
dayanmadan yaratilabilir mi ?

Geng — Yeni siirin  kurulusu belli seslere
dayanmiyor ama onun da, ¢zgir siirin de bir
sesi var, Kendine has bir sesi. Hem de her ozgir
slire gore degisen bir sesi var.

Ihtiyar — ““Agaca bir tay attim

Diigmedi tasim
Diismedi tasim.”
Siz bunda m1 ses buluyorsunuz ?

Geng —Bu  musralarda ses olup olmadigm
arastirmaga lizum yok zaten. Bu musralarda
ses soyle dursun, giizellik bile yok. Hem siz, ne
diye, bir sairin alay olsun. diye yazdigr bir siiri,
giircigi alip ta biitiin bir yeni siiri suglandirmaga
kalkiyorsunuz? Sizin o Baki, o Fuzuli efendi-
lerinizin 1&f olsun diye yazilmis hi¢ siiri yok mu
sanki? Sonra sunu unutmaymn ki, yeni siirin de
dayandig: bir takim temeller var, Yeni gair ari-

9




zun, hecenin belli kaliplarim kullanmiyor ama,
yeni bir ses yapisma varabilmek igin, daha evvelce
yazilmis siirlerden, nesirlerden, kendi siir  orgii-
sine uyacak ses yapilarindan, ses parcaciklarmdan
faydalanma yolunu da elden birakmuyor.

Ihtiyar — Hatta bu yizden de hep birbir-
lerini taklit ediyorlar degil mi ? )

Geng — Taklide diigenler isin yabancilari,
comezler siirciler. Ustalar, gercek sairler degil.

Thiiyar — Yani ustalar isi gaktirmadan mu
vapiyorlar ?

Geng — Oylesi degil elbet. Bir tiirkiiden bir
musra alalim meseld: ““Sinanoglu derler benim
bir adim” Iste simdi su msra var ya, usta bir
sair bu muwsradaki deyisi, bu musradaki .sesi alip
bambaska bir misra, gikarabilir bundan, O mis-
ram da  “Sinanoglu derler benim bir adim”
musraryla hig bir ilgisi bulunmaz, Ama bu misra
bir siircinin = eline gecmisse, o siirci, musranin
vapisindan degil de ssyledigi seyden, konusundan
faydalanmaga bakar, “Ahmet Topgu derler benim
hir adim” cinsinden bir seyler yumurtlaymca da
her isin olup bittigini sanr,

Ihtiyar — Tuhaf sey. Demek usta bir sair
bir siirin ig sesini, toy bir sair de anlamin asirir
oyle mi ?

Geng — Edcbiyat  escrleri, sanat iirinleri
baska tirlii mia varatilir sanyorsunuz? Hepsinde
kendinden evvel gelmis eserlerin etkisi yok mudur?

Ihtiyar — Desenize ben pek cahil kalmigim.
Isin kdlayr varken hep dolambacli vollarda titket-
misim kendimi,

Geng — Yani siz hi¢ nesir ve siir diizenin-
den veya konusma bicimlerinden hir seyler al-
madiginiz mi séyleyeceksiniz ?

Ihtiyar — Devenin pabucu

Geng — Kiwzmayin hemen, Bakin biraz once,
desenize ben pek cahil kalnusim gibilerde bir Iaf
etmigtiniz,

Ihtiyar — Beni bilgisizlikle mi suclandira-
caksimiz ?

Geng — Acele etmeyin. Desenize ben pek
cahil kalmigim sézit size bir yerden almmus gibi
gelmiyor mu? Meseld Ahmet Vefik Pasa’nin
Moliere adaptasyonlari veya rahmetli Nasit’in
tuluat konusmalarim hatirlatan bir cesni yok mu
bunda ?

Ihtiyar — Allah, Allah. Siz nerdeyse, benim,
kitaplardan gkardigim ciimlelerle konustugumu
styleyeceksiniz.

Geng — Nasil distiniirseniz diigiiniin, Yazar-
ken, konusurken, siz de, ben de daha 6nce yazil-
mig, soylenmis, bir ulusun diline gecmis cilimle
ve deyis bigimlerinden faydalamiyoruz ya.

Ihtiyar — Buna benzer bir seyleri frenklerin
su Victor Hugo'su da ortaya atmug galiba,
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Geng — Hugo Argilde agon. Ona bakar-
saniz, o herkes taklit cder ama taklit ettigini sGy-
lemez diyor.

Ihtiyar — Yani siz sanatn bir taklitcilik
olduguna mi inamyorsunuz ?

Geng — O kadara gikmayn; Aragon’un so-
ziinde dogrular kadar vanlglar da var, Sair bir
takim deyis bigimlerinden faydalamir elbet, bir
takim bicimleri bagka bigimlere gegmek igin
atlama tahtast olarak kullanabilir. Ama bu hig
bir vakit taklide uzanmamalidir,

Ihtiyar — Demek Aragon bu taklidin smuri
tizerinde yamlmis oluyor,

Geng — Asagn yukari oyle. Aragon’un bir
misral var :

“Frangois, kral Francois, Pavie’de éImiis degil”
Aragon iste bu misrai La Fontaine'in :
“Midas, kral Midas, esek kulaklari var onun®
misraindan aldigini séyliiyor. Bsyle bir agiklama
bir erdem érnegi sayilabilir. Ama bir insanm ben
taklitgiyim demekle takliti geger akge yapmasma
imkan var mi ?

Thtiyar — Olmamas: lazim. Aragon'un bu
msrar da ““‘Ahmet Topcu derler benim bir adim”
misral cinsinden bir sey. .

Geng — Aragon fikrini savunmak icin bir de
Apollinaire’in adim1 karistirtyor isin igine. Apol-
linaire’in, diyor, kiigitk bir not defteri vardi,
meseld Lamartine’i okurken taklit edilecek mus-
ralar: oraya yazardi. Bunu koz olarak éne siirmek
o6nemli bir sey mi sanki ?

Ihtiyar — Kiminin hafizast kuvvetlidir not
defteri kullanmaz, kiminin hafizasi ise yarayacak
gibi degildir not defteri kullamir. Burada not
defterinin yaptigi i5 hafizanin yaptig isten oteye
gecmemesi gerek,

Geng — Degil mi ya ! Hem asil mesele o
degil. Aragon bir gercege varmak, bizi sozlerine
inandirmak istiyorsa, Apollinaire’in not defteri
tutusuna degil, bagka misralari, basgka siirleri taklit
edip etmedigine bakmalidir,

Ihtiyar — Bu defa da ben, sizi anlamiyorum
diyecegim. Az o6nce, yazarken, konusurken bir
ulusun diline gegmis ctimle ve deyis bigimlerinden
faydalamiyoruz seklinde bir geyler geveliyor ve
beni bunun farkinda olmamakla suglandirryor-
dunuz. §imdiyse, Hugo'mudur, Aragon mudur,
her ne karmn agrisi ise, deyis bigimlerinden fay-
daland: diye adamcagiz1 yerin dibine gegirdiniz.
Bu celisme sizi rahatsiz etmiyor mu ?

Geng — Ben gelismeye digmiiyorum, Ben
siirin bigimlerden bigimlere gegis olduguna inani-
yorum, Bu arada taklide diismek tehlikesine de
isaret etmege calisiyorum.

Ihtiyar — Dogrusu demindenberi sizi uslu
uslu dinledim. Hayli kitap karstirdigimiz anla-
silyor. Ama benim gercek ikrimi sorarsamiz bir




dediginiz, obir dediginizi tutmuyor, Iikin, bizim
nesil edebiyati oyle saglam temeller iizerine otur-
mamstir  der gibi oldunuz, sonradan lafi, yeni
sairleri kiyasiya dvmege cevirdiniz,
Geng — Bugiin yeni bir siir, yeni bir an-
layis var. Ama yeni siir yolunda ilerleyen bu
sairlerden birine gidin de yeni siirin ne oldugunu
sorun, aval aval baksin sizin suratimza, Ben,
bizim nesil hakkinda, arada bir, kara kara diistin-
celere saplaniyorum bu yiizden saplamyorum.

Ihtivar — Demek bu yeni sanat denen sa-
mata hi¢ te bilinerek, dlgiilerek yapilmiyor ha ?

Geng — Bilinerek yapihyor veya yapilmiyor.
Ortada yeni bir siir, yeni bir edebiyat var ya !
Ortada eski edebiyatin pabuclarim dama atmis
bir edebiyat var ya !

ihtiyar — Bakind: hele. Eski edebiyatin pa-
buglart dama atildi ha? Sen biraz ¢izmeden
yukar1 ¢ikiyorsun arkadas, gok¢a yukar: gikiyor-
sun.

Geng — Ne yapalim, bugiinkii siir, eski giir-
den iistiinse bunu ortaya koymayalim mi ?

thtiyar — Yoo, o sagma sapan yeni siirlerin,
iistiin eserler gibi gosterilmesine gelemem dogrusu,

Geng — Nasil, nasil sen vyeni giire sagma
sapan mi diyorsun ?

Intiyar — Diyorum ya. Sana da ne konus-
tugunu bilmeyen, celismeler iginde bocalayan bir
mantik eskisi diyorum.

Geng — Vay, vay, vay ! Ben sana sayg
beslerken, meger sen iginden neler gegirmisgsin
benim igin.

Ihtiyar — Sen demek eski siirin ise yarama-
digimi samyorsun ha? Dogrusu senin gibisine cahil
lafi bile azdir.

Geng — Ya sen, ya sen? Senin gibisine de,
hafiz derler hafiz.

Thtiyar -— Kabahat bende. Kalkims
gibi bir elestirmeci bozuntusuyla ¢ene yaristin-
yorum.

Geng — Ben de kalknuns senin  gibi yazi-
larindan bunaklik akan biriyle tartisma yapiyorum.

ihtiyar — Ya sen kendi yazilarim bir sey mi
samyorsun? Nedir o iri iri lakirdilar, cart curtlu
ctimleler ?

Geng — Fazla ileri gidiyorsun. Benim yazi-
larim, seninkiler gibi, kilf kokmuyor, hi¢ degilse.

Ihtiyar — Senin yazilarin bastan basa zibidi
fikirlerle dolu.

. Geng — Ya scninkiler? Hepsi imla yanhs-
lar1, deyis hatalaryla kapli.

Ihtiyar — Bu memlekette zekds: kisir, hayali
ziiglirt bir sanatgr varsa o da sensin.

Geng - Sen, sen, sen sanaigt bile degilsin.
Senin gibiler Mahmutpasa’da isportacilik yapmalh
isportacilik.

Ihtiyar — Sen de Haydarpasa’da yiik tas-
san 1yl edersin.

Geng — Sen,
herifin birisin.

Ihtiyar — Bu kadar: fazla. Bu kadari gok
fazla. Sana iyi bir terbiye vermek lazm. Gide-
yim de her yerlere haber salayim. Sana soyle
esaslt bir kotek attirayim da gor. Seni gidi milli-
yetsiz, seni.

Geng — (Ihtiyarin arkasindan giderek) Hig
telaglanma, hig telaslanma.$imdilerde senin gibileri
ticani diye yakahyorlar.

Kahveci — (Her ikisinin arkasindan kosarak)
kahve parasi baylar, kahve parasinm vermeden
nereye kagiyorsunuz ?

senin

sen utanmazin, gorglsii kit

HARPLER INSANLARIN DIMAGLARINDA BASLAR.
BARISIN SAVUNMA SIPERLERININ DE INSANLARIN
DIMAGLARINDA KURULMASI GEREKLIDIR.
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BUYUK SANATCILAR ARASINDA :

MICHELANGELO
(1475 — 1564)

Suut Kemal YETKIN

Piete, onu zamammin en iyi heykelcileri
arasina koymustur. Bu inli heykel gurupu, sa-
natiun  gelisiminde bir tarihtir. Sanatgi, Mer-
yem'in dizlerinde cansiz yatan fsa motifini belk;
de bazi gotik heykellerden almisir,  Ama  Pie-
t’nin drami, bu eserde biitiin derinligi ile yasa-
maktadir, Elbisesinin  kivrimlar:  ile ortiinmiis
bulunan Meryem, Isa’nm cansiz viicudunu tagi-
maktadir. Kumas kivrimlarinin kuvvetle gosteril-
mis gdlgeleriyle, Isa’min mat viicudu arasindaki
tezat, eserin hakim motifidir, ‘

Michelangelo 1505°de, . Tkinci Julius’un  tiir-
besine bashiyor. Tiirbe, kirk heykeli, algak kabart-
malar, gesitli siisleri ile muazzam bir anit ola-
cakts 38 yil sonra sanatci: “Kendimi bu tirbeye
vermekle biitin  gencligimi harcamis oldum”
demekten kendini alamamustir, Tkinci Julius’un
hayal ettigi tirbe bir tirlii gergeklesememis
sanatgi sadece, bilyitk Musa heykeli ile bugiin
Louvre Miizesinde bulunan iki, Floransa’da
Akademide bulunan mermerden yar1 olarak mey-
dana gikardmis dért Esir heykelini yaratmistir,
Michelangelo’nun heykelci olarak yaptifi eserler
arasinda, Lorenzo ile Juliano DA Medicis’in
Floransa’daki mezarlar: basta gelir,

Michelangelo’nun resimlerine gelince, onlar

heykellerinin bir devamidir. Sahuslar aymdir, Tek- -
nik bir heykelci teknigidir. Quattrocento’da pek go- -

rillemiyen giplak viicut, onunla biitin glizelligini
kazaniyor. Michelangelo’nun ¢iplak viicud etiit-
lerine olan digkiinliizii, bir heykelei rubu tagidig,
ciplak viicutta, insan ihtiraslarini ifadeye en
elverigli bir ¢evre buldugu icindi. Sanatginin re-
simlerinde bile bir heykelci olarak kaldigim
Cassina Savasi kartonu, Sistina kilisesinin tavan
ve mihrap ustii freskolart gosterdigi gibi. 1 546°da
Varchi’ye yazdigt mektubun su satirlars da belirt-
mektedir: “Resim, réliyefe yaklagtigr nisbetie bana

I2

Daha on dig yasinda then kendini sanata
veren, zamammn  fnli - sanatpilarindan
d@renilmesi gerekli bilgileri alan Michel-
angelo  kisa zamanda biri biri ardindan,
sarhog Bakus (1497 ), Pieta (1500 1
Davut - (1502 ) gibi  giz kamagtiran
eserler verir.

degerli goriiniiyor. Heykel sanati, resmin mesalesidir.”
Michelango™mun mermere essiz sekiller veren
kudretli elleri olmakla beraber, heykel sanatinn
sartlari onun éniine asilmaz engeller koymustur.,
O, biraz da bu engellerden kurtulmak igin resme
doénmiis, heykelci olarak gordigi ama heykel
sanatinin imkén vermedigi seyi renk ve gizgi ile
anlatmak istemistir.

Papalar, Roma’da Vaticano Sarayinda otu-
rurlardi. Bu sarayin Sistina adiyle amlan kiigitk
bir kilisesi vardi. Bu kiigiik kilise Dordiincii Six-
tus'un emri iizerine yapilmis ve 24 Agustos 1483
de toérenle agilmusti. Iste Michelangelo’nun ressam
olarak yaptif1 en biiyiik eserler bu yapmin tava-
ninda ve dipteki divar: iizerinde bulunmaktadir.
Onun gévale resmi olarak 1503’de yaptig1 ilk
biiytik eser, bir tondo olan yani yuvarlak sekilde
bir yagh boyadwr. Kutsal Aile adi verilen bu resim,
sanatern ileride yapacagi freskolarin bir ok
ozelliklerini +lk defa aksettiren bir denemedir.
Yerde diz ¢okmils olan Meryem, arkasmda Yu-
suf’un tuttugu ¢ocugunu almak iizere, biraz saga
déniip, kollarmi yukariya dogru uzatmaktadr,
Arka planda konu ile hicbir ilgisi bulunmayan
giplak delikanlilar gériiliiyor. Bu ekleme, Mic-
helangelo’nun, resimde bile bir heykelci olarak
kaldigini gosteren ilk &rnektir, Michelangelo’nun
duvar resimlerini gozden gecirmeden 6nce, Leo-
nardo’nun Anghiari savasina karsilik  viicuda
getirdigi Cassina savast kartonu iizerinde biraz
duralim.

Leonardo, Milanolulara karsi kazanian sa-
vagin bir kosesini, bir sancak ugrundaki bogus-
mayr bu eserine konu olarak almist. Michelan-
gelo ise Floransahlarin Pizalilara kars1 kazandig
Cassina savagsini secer, Anlattiklarina gére, sicak-
tan bitkin diisen Floransali erler, diisman1 uzak-
larda sandiklari igin Arno nehrinde yikanmay



Michelangelo, Mahger.
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firsat bilmisler, suyun serinligine kendilerini bi-
rakmiglar. Tam o sirada nefes nefese ¢ikagelen
haberci, Pizalilarm yakinlarda oldugunu bildirir.
Sudan disar1 firlayan erler, bazilar giyinmege
bile vakit bulmadan, silahlarma dogru kosarlar.

Iste Michelangelo, savastan bu sahneyi ya-
kalaylp tesbit etmistir. Eserde hicbir manzara
pargast yoktur. Yalmz ciplak viicutlarin kivrakhig
ile tezat teskil eden sert kaya pargalari géze carp-
maktadir. Siddetli bir hareket, insanlari soldan
safa dogru, asafi sag koseden yere yatmis olan
sahsa dogru siriiklemektedir, Bu gorinisteki
karklhik iginde, yer yer, sabirsizigin, endisenin,
korkunun, savas sevincinin vyiizlerde dolastig
gérulmektedir.

Michelangelo da Leonardo gibi eserini ta-
mamlayamarmas, gerceklestirdigi kartonu da  bir
ihtilal kargasaliginda yok olmustur. Anghiari,
savaginy kopyalarindan $grendigimiz gibi, Cassina
Savagim da baska ressamlarin desenlerinden o8-
renmekteyiz.

Michelangelo’nun ressam olarak viicuda ge-
tirdigi iki biiyitk eserin Sistina kilisesinde bulun-
dugunu séylemistik. Bu  kilisenin duvarlarim,
biiyiik ressamlar diniresimlerle siislemislerdi. Bos
kalan tavanin siislenmesi isi. de 1508’de lIkinci
Julius tarafindan Michelangelo’ya verilir,

Kilisenin tavam pek yiiksekti, Tavana kadar
yitkselen bir iskele kurulur. Michelangelo, 48
metre uzunlugunda ve 13 metre genisliginde olan
bu tavani, tam dért buguk yil, yukariya kadar
trmanip sirt stii yatarak 343 figiirle, tek basina
stislemistir. Onun Giovanni Da Psitoia’ya vazdig
sone, bu halini séyle anlatir :

Resim yapmak igin yukariya bakmaktan

Ensem tutuldu,

Firgamdan disen damlalar,

Gehremde, -alaca renkli,

Muhtesem bir mozaik yaratti.

Michelangelo, zaman zaman asag: inip, yap-
tiklarim uzaktan kontrol etmek zorunda kaliyor-
du. Sistina kilisesinin tavani ¢ok biiyiikti. Seyir-
cilerin, resimleri asagidan iyi gérmeleri igin on:
larm  biyik olmasi gerekiyordu. Bir insanin,
ayaklarmin nerede olacagim bilmeden bagin
yapmak gercekten gii¢ bir seydi, Sanat¢1 bu giic-
liigli egsiz bir ustahkla yenmistir.

1512 yihmin eyliilinde ‘ tamamlanan muaz-
zam tavan resimlerini, kiliseye girenler, hayretle,
hayranlikla seyredebildi. Diinyanin yaratiisim ve

insan oglunun kara alin yazisini anlatan bu re-

simler, dordii biyitk, besi kiigiik olmak iizere
dokuz levhadan ibarettir. Bu levhalarda su egsiz
saheserlerle karsilasiyoruz: Ilk Giinah, Havva’nin
Yaratilisi, Adem’in Yaratilisi, Tufan, Tanr sular
iizerinde. Unutulmaz Peygamberler serisi, Zeke-
riya, Uzeyr, Yoel, Danyal, Yeremias, Yunus.
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Sonra sihirbazlar. Biitiin bu figiirler heykel gibi-
dirler. Duvardan aynlmus gériiniirler. Hava ve
15tk ile gevrelenmislerdir. Hepsinin kudretli ada-

leleri, hepsinin harikulade bir anatomi Ve pers-
1y HEPelE ! p
pektif ilmini gerektiren duruslar vardir.

Tavanin  resimleri bittikten asag  yukar
otuz yil sonra, Michelangelo’dan mihrabm iis-
tiindeki duvari da siislemesini isterler. Orada ilk
defa  Peruguino tarafindan yapimis resimler
vard, ama bozulmuslardi. Ayni yerde Miche-
langelo’un yaptign resim Mahser adini tagir,
Mahser resim sanatim, hikayeci, pitoresk tablo-
lardan, bir Botticelli'nin, veya Ghirlandajo’nin
dis1 gosteren tablolarindan ¢ok uzaklagtirmistir,

Michelangelo’ya gelinceye kadar komposiz-
yon, sahisiari yatay bir cizgi {izerinde toplard,
Mabhser’de ise yuvarlak bir sekil aliyor. Chplak
insan viicutlars, bir selale gibi yukaridan agagiya
dogru yuvarlaniyor. - Eserde, biitiin unsurlarn
katilacagi bir tek sahne yerine, perdeleri ayn;
zamanda bagka baska sahnelerde oynanan bir
piyes gibi, herbiri kendi basina ilgi uyandiran
bir gok kiigiik sahneler géze carpmaktadir, Boyle

olmakla beraber bu sahneler arasinda kuvvetli
bir bag gérmemege imkin yoktur,

Mahser, gelenege ve dini sanatin verilerine
gore tasarlanmustir. Asagida dirilis ve cehennem ;
ortada cennete dogru yiikselis ve ginah islemis
olanlarm disiisii; yukarida Isa; saginda iyi, so-
lunda kétii insanlar; bu fsa sofkesiyle giinahkar-
lar1 titreten, merhametsiz bir hakimdir. Miche-
langelo’nun Isa’sinda ne Bizanshlarin ve Orta
Cag freskocularimin tasvir ettigi o hasmetli olan
insani; ne Fra Angelico'nin acinacak peygam-
berini goriiriiz. Isa, bu eserde, katolik dininin
biitiin iconographie geleneklerine aykiri olarak ta-
sarlanmistir, Meryem de bu geleneklerle ilgisini
kesiyor; artik onda, giinahkarlar affetirmek igin
araya giren o merhamet ve sefkat dolu azizeyl

degil, insanlara yiiz ¢eviren ve oglunun &fkesini
paylagir gériinen bir kadim goriiyoruz,

Hayal kirtkhklarimin altinda ezilmis, insan-
hgm yuz kizartan taraflanmi gormiis, ugurum-
larin derinligini &6lgmiis olan Michelangelo bu

miithis esere biitiin acilarni dékmiistiir. Onbir
grupa ayrilmis olan iki yiiz figiirlii bu muazzam

escrde, hareket halinde olmayan tek bir kisi
gosterilemez. Adaleler dinlenme aninda bile $lg-
kindir; fizyolojik kanunlara karsi olarak, ayni
zamanda galhgmaktadir. Ginkit bu sanatgi igin,
duyulan hakikat, gérilen hakikatten @nce gel-
mektedir. Michelangelo ayn zamanda hem tabi-

atin, hem eski Yunan sanatinin sekillerini boz-
makta, her ikisinden ilhamini almaktadir. Mah-

ser, tiirlii degisikliklerle,  Laocoon grupunun

atesli bir tefsirinden baska bir sey degildir. Ese-
rin bu karakteri onaltinci ve onyedinci asir sanat-
gilar: iizerinde biiyiik bir tesir yapmis, Barok
uslabun hareket noktasi olmustur.




Michelangelo, Isa ve Meryem {Mahger’den)
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EUGENE O'NEILL

(1888 — 1953)

Irfan SAHINBAS

merika on dokuzuncu asirda edebiyatin hemen
Ahemen biitiin nevilerinde degerleri Avrupa-

da da teslim edilmis olan bir¢ok muharrir
yetistirmis olmakla beraber tiyatro yazarhg sa-
hasinda ayni olgliide bir bagari gdsterememistir,
On dokuzuncu asrin ortalarindan itibaren Avru-
pa’da tiyatronun gecgirmekte oldugu miihim gelis-
meler de Amerika’da, biiylik bir ticaret vasitas:
haline gelmis olan tiyatro miiessesesine gerektigi
gibi tesir edememis; Iskandinavya, Almanya,
Ingiltere ve Fransa verimli tecriibeler sayesinde
veni bir dram gorisi ortaya koyarken Amerika,
bilhassa gayeleri mali miildhazalarin hududunu
asamiyan tiyatro sahip ve idarecilerinin hakimi-
yeti dolayisiyle, dram sahasinda hafif bir kimil-
dams kaydetmekten ileri gidememistir. Ancak
birinci cihan harbinin baslarindadir ki, Avru-
pa’daki sanat ve fikir hareketlerini yakindan
takibedip benimseyen ve Amerikan sanatinda bir
uyanisin artik zaruri olduguna inanan genglerin
gayretiyle tiyatronun da dondurucu teamdiillerden
kurtulmas1 yolunda bir hareketin  basladigin
goriyoruz.

1915’de, yaz aylarimi gegirmek iizere Mas-
sachusetts eyaletinin sahil kasabalarindan Pro-
vincetown'a gelmis olan birka¢ geng sanat, ede-
biyat ve fikir adami bu cereyanin tesiri altinda
idiler; ve o yaz kendi yazdiklari birer perdelik
oyunlary, tiyatroya cevirip ‘“Wharf Theatre —
Iskele Tiyatrosu” adim verdikleri bir balikhanede
elbirligiyle oynadilar. Gérdiikleri ragbetten sevk
alarak “Amerikan tiyatro yazarlarina fikirlerini
hi¢ bir engel tamumayan bir serbestlik iginde
ifade imkanm saglamak™ gayesiyle temsillere
ertesi yaz da devama, kendi gevreleri disinda

kalan gencglerin de piyeslerini kabule karar ver--

diler. Béylece, 1916 yazinda, Provincetown’da
bulunan 28 yaslarinda bir delikanlimin génderdigi
Bound Fast for Cardiff adli bir perdelik pivesi
Iskele Tiyatrosunda temsil ettiler. Amerikan ti-
yatrosunun ilk biiytik dram yazar sayilacak,
piyesleri dinyanmn belli bash merkezlerinde oy-
nanacak olan Eugene O’Neill’in ilk oyunu sah-
neye konmustu. '
#

Aslen Irlandah olan Eugene O’Neill, 1888
yilinda New-York’ta bir otelde dogmustur, Babas:
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aktérdiir, ve hemen hemen biitiin émrinii mu-
vaffakiyet ve para kazandigi Monte Cristo’'nun
temsiline hasretmistir, O’Neill'in ¢ocuklugu, sanat
seviyesi melodramdan 6teye gitmemis olsa bile
onda bazi intibalar birakmis oldu, bir tiyatro
muhiti i¢inde gegmistir. Bir iki okula gittikten
sonra Princeton iiniversitesine girmis, bir yil
sonunda kendi istegiyle buradan ayrnlmistir. Son-
radan yazdigt mektuplardan anlagildiima gore,
20 yaslarinda ruhen biyiik bir huzursuzluk igin-
dedir. Babasimin kumpanyasindaki yeknesak ha-
yat kendini hi¢ c¢ekmemekte, yeni yeni yerler
gormek, yeni yeni insanlarla temas etmek arzusu
igini yakmaktadir. Nitekim yirmi yasinda Orta
Amerika’da altin arayicih@ima ¢ikan bir gruba
katiliyor; 8-g ay sonra malaryaya tutularak
New-York’a dénityor; babasinin kumpanyasinda
idare islerinde gali;iyor; bir tiirlii tatmin olmu-
yor. 1910’da Buenos Ayres’tedir; muhtelif sirket-
lerde, ancak gecimini saglayacak kadar bir para
kazanarak calimaktadir. Bir aralik Giney Af-




rika’va gonderilen katirlarm bakimim iizerine
alarak’ Durban’a kadar gidip geliyor; ve Buenos
Ayres'teki bundan sonraki hayati tam bir sefalet
ve serserilik iginde geciyor. 1911°de tekrar New-
York’tadir. Fakat bunca sikinti ¢ekmis oldugu
halde macera aski sénmemistir. Amerika ile In-
giltere arasinda isleyen gemilerde tayfa olarak
birkag ay vazife goriiyor. Sonra yine babasinin
kumpanyasina katiliyor; hatta bir turnede Monte
Cristo’da zindanci roliinii oynuyor; ve mevsim
sonunda ailesiyle birlikte Connecticut eyaletinde
New London’a dénuiyor. Bazi dostlarin tegvikiyle
bir gazetede muhabirlik etmege bashyor; gaze-
tede siirleri bile ¢ikiyor. Ancak 1912 yilinda has-
talanarak bir sanatoryoma yatiriliyor.

yatinin déniim noktasini tegkil eder. Dort, bes
aylik istirahati sirasinda o zamana kadar gériip
gecirdikleri tizerinde durup diiginme firsatim
bulmustur, Temas etmis oldugu insanlar binbir
megakkat i¢inde yasamaga galisan gesitli milletlerden
gemiciler, meyhane koselerinde rasladigs, hayatin
sillesini yemis serserilerdir. Yakindan gérdiagi
hayat ise, bu zavalll insanlarin deniz gibi, kader
gibi kar;i konamayacak kuvvetler altinda ezilig-
leri, i¢inde bulunduklari maddi, manevi perisan-
hik, besledikleri iimitlerin hemen hemen hig
gergeklesmemesi gibi facialarla doludur. O’Neill
cemiyetin biitiin tabakalarini kavramadigmi isaret
etmemiz gereken bu temas ve tecriibelerinin
wiginda, insanin nasibinin faciadan baska bir sey
olmadig1 yolunda bir goriis edinmeye baslamistir
ki, hemen hemen biitiin eserlerine bu - bedbin
goriy hiakim olacaktir. Bu kisa istirahat devre-
sinde O’Neill tiyatro edebiyatinin, Yunan trajed:
yazarlarindan, Tbsen, Strindberg, Kaiser’e kadar
belli bash biitiin eserlerini tetkik etmis, ve gerek
devamh olmamakla beraber gocuklugundan beri
babasinin kumpanyas: ile temasi, gerek muhabir-
ligini yaptifi gazeteden yazicihk yolunda gor-
diigii tegvik nihayet meslegini segmesine amil
olmustur. 1913—14 yillarinda, sekizi birer per-
delik olmak iizere on oyun yazmis, ancak Bound
East for Cardiff miistesna, bunlara bir deger ver-
medigini kendisi bizzat agiklamistir,

*

O’Neill’in Provincetown’da o geng sanatkarlar
gurubu ile tamgmas1 ve sonra 5-6 yil onlarla is-
birligi yapmast her iki taraf i¢in de hayirlh ol-
mustur. Provincetown gurubu faaliyetlerini ge-
nisleterek New-York’ta Mac Dougall sokaginda
bir ahirn tanzim ederek kurduklar1 tiyatroda
(Provincetown Play-House) 1917’den itibaren
muntazam temsiller vermege baslayinca baghca
muharrirleri Eugene O’Neill idi. Gergi bu tesek-
kiil 6 yil sonra dagilacaktir; fakat o zamana kadar
O’Neill'in” birgok bir perdelik oyunu ile Emperor

Fones, The Hairy Ape, All God’s Chillun Got Wings
oyunlarini ilk defa onlar sahneye koyacaktir. Bu
gurup, O’Neill’e gonliiniin diledigi gibi eser yaz-
mak, istedigi teknik tecriibeleri yapmak imkanim
saglamstir ki, geng muharrir bu imkam ahsilmig
kaliplara baglh kalan ve tamamiyle ticaret mak-
sadiyle kurulmus tiyatrolarda bulamazdi Diger
taraftan O’Neill'in oyunlarina gosterilen ragbet
tiiccar tiyatrocular: eski tarzda yaziim's romantik
piyesler ve melodramlara bagh kalmanin lizum-
suzlugunu géstermis oldu; ve O’Neill’in Provin-
cetown Playhouse’da oynanan baz eserlerini kendi
sahnelerine aktarmalarim  temin etti. O’Neill,
boylece 1g920’den itibaren yazdigi oyunlar igin,
istedigi vyenilikleri yaptigi halde, daima bir alic
buldu. Ticari tiyatroya kendini oldugu gibi kabul
ettirdi.

O’Neill’in 1920’ye kadar temsil edilen oyun-
lar1 umumiyetle sahsi tecriibelerine dayanan,
deniz hayatiyle ilgili birer perdelik dramlardir;
ve bunlarin en mihimleri *7le (Yag) ile sonradan
S/S Glencairn (Glencairn Gemisi) bashg altunda
toplanms olan Bound East for Cardiff, The Moon
of the Caribbees, The Long Voyage Home ve In the
Zone’dur. Realist bir goriisle ele almmmig olan
§)S Glencairn oyunlari, gemicilerin alkol ve ka-
dindan baska bir gayesi olmayan hayatlarinin
boslugunu, bu bosluktan kurtulmak isteyenlerin
acikli akibetlerini, zalim denizin kurbanlarini
highir zaman iade etmeyecegini miiessir bir
tarzda belirtir; Ile ise, gururun besledigi bir sabit
fikrin sebep oldugu faciayr gosterir.

O’Neill’in bir perdelik oyunlar bile o za-
mana kadar Amerikan tiyatrosunda ender gérii-
len bir ozellik tagir. O’Neill vakasimi kurarken,
bilhassa diyalogunu yazarken zamamn tiyatro-
sunun seyircilere hos goriinmek maksadiyle kabul
ettigi klise durumlara, bitislere ve bilhassa sézlere
hi¢ iltifat etmemis; gordiiklerini, duyduklarin,
kudretli muhayyilesinin de yardimiyle sahneye
aktarmistir., Belki bazi melodramhi  durumlara
kagmistir; ancak oyunlar daha ziyade sahislarin
gesitli haller kargisindaki tepkileri ve huylarmin
yarattifn ilgi ile canlibk kazanmakta,
olmaktadir.

O’Neill'in  bu birer perdelik oyunlariyle
“vep yeni bir Amerikan dramcasi dogmustur”
yolunda beliren iimit 1g20’de oynanan ilk uzun
pivesi Beyond the Horizon ile daha da artmisur,
O mevsimin Pulitzer mikafatini alan bu dram,
yasadigi ciftligin dar ufuklarini asarak mechulii
kesfetmek arzusu ile yanan ince ruhlu bir gencin,
bir agk yiiziinden tabiatinm sevk ettigi yola git-
memesiyle stiriiklendigi faciayr tasvir eder.

1920 ile 1922 arasinda O’Neill’in sekiz eseri
sahneye konmustur, Bunlar, ikisi miistesna, Be-
yond the Horizon gibi daha ziyade realist oyun-
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lardir; ve bazlary, temalan itibariyle, Beyond the
Horizon ile *Ilg’t hatirlatir. Diff’rent (1920) (Farkl)
hi¢bir kadinla temas ctmedigine inanarak her-
kesten farkli saydigi igin baglandigy bir erkegi
chemmiyetsiz bir maceras: dolayisivle reddeden,
fakat tablatin isteklerine karsi koyamiyacag icin,
yillar gegtikten sonra degersiz bir gengle cinsi
arzularimi tatmine bog yere ugrasan bir kadinn
hikayesidir. Gold {1921) ve bir dereceye kadar
The First Man (1922) bir sabit fikrin sebeb ola-
cagr felaketi gosterir. The Straw (1921), muhar-
ririn  sanatoryomda gecirdigi hayattan miilhem
olarak veremli bir kizin iimitsiz askim ele alir.
Anna Christie (1921), bir denizcinin, ahlaki bozul-
mamas! i¢in denizden ve limanlardan uzaklas-
tirdig1 kizinin nasil sukut edip babasmin yanina
déndiigiinii, ve orada denizin ve Irlandali bir
gemicinin askmin tesiriyle 1slahi-hal etmesi yo-
lunda nasil bir Gmit belirdigini her zevkte seyir-
ciyi gekecek bir tarzda anlatir.

Hi¢ siphe yok ki, bu yillamn en miihim
oyunlart Emperor Jones (1920) ile The Hairy Ape
(rga2)’dir. Arcak bunlart ve séhretinin istinad-
cttigi diger oyunlam ele almadan énce O’Neill'in
bazi goris ve fikirlerini belirtmek faydal olacaktir,

(PNeil’e gore, Strindberg, zamann tivatro-
sundaki  biitin mithim  yeniliklerin  6nciisit ol-
mustur; satihian asag inemeyen realizmin “alel-
adeligine” bagli kalmamn zamani artik gegmistir;
insann ruhuna niifuz etmek, ve bu rubun miica-
delelerini realizm Gstii bir sanatle temsil etmek
zarureti vardir ki, Strindberg bu yolda en usta
muharrirdir. Diger taraftan “bugilinkii dram ya-
zarlart zamanmn hastalifimn kéklerine inmesini
bilmelidir; eski Tanr 6lmistiir; fen ve materi-
yvalizm de insanmm havatina mana veren, oliim
korkusu karsisinda cnu teselli eden o ilksel ve
dini i¢gidiisiiniin yerine  hig bir sey koyamanus-
tir.”” Nihayet (O'Neill, insanin insanla olan miina-
scbetine  hic ilgi duymadigini, insanm  kendi
iginde ve disindaki kuvvetierle olan miinasebetini
daha cckici buldugunu bildirmektedir. Bu fikir
ve gérusierden cikan netice sudur: O’Neill, eser-
lerinde insanin gerek tutkelarla, gerek dis kuv-
vetlerle olan miicadelesi tizerinde duracak, insan
ruhunun biv seye beglenmak velundaki macera-
sun inceleyecek, insemin nesibinin ne oldugunu
arastracakur. Insanmn ic &lemini tasvir edebilmek
icin de, realizmden siyrilarak, sembolizm ve
ckspresionism yolunda tiirlti denemecler yapacaktr.

Emperor  Jones, ckspresionism ve sembolism
unsurlarinin ilk gérindiGgi oyundur: isyan eden
tebasindan bir ormana girerek kagmak zorunda
kalan zenci imperator Brutus Jones’un sahsiye-
tinin korku ile nasil pargalandigimi tasvir eder,
Jones’un, daima artmakta olan korkusunun tesi-
riyle atesler icinde yanan zihninden mazisinin belli
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bash olaylart geger: kumarda oldurdigi zenci,
hapisten kacisi, esir pazarinda satihy, kendini
Amerika'ya gétiren gemi, Afrika’da batil inanc-
lara dayanan ayinler hep Jones'un gozleri éniin-
de canlamir ve bunlar tablolar halinde temsil
edilir. Her sahnede konusan vyabuz Jones'tur.
Ancak, ormana girerken normal bir kalp ausi
hiziyla vurmakta olan davul sahneler ilerledikce
hizzm  artirir ve bu artis Jones’un heyecanla
cdaha stiratli atmakta olan kalbinin  vurusuyle
ahenklidir.

The Hairy Ape, yaptug isin faydahligina inan-
mis ve hayatta oylece bir mana bulmus basit,
iptidai bir insanmn, bu inancimmn sarsilmasiyle
gecirdigi buhram ve akibetini ele alir, Bir geminin
atesgist Yank, kendini, karmasik mahiyetini bil-
medigi cemiyetin en mithim uzvu saymaktadir;
¢linkii, ancak onun gayretiyle koca bir makine
slemektedir; ¢unkil o, bitin dinyanm veghesini
degistirmis olan celigi faydah kilan kuvvettir,
Gemiyi gezmekte olan geng, ince bir kiz Yank’in
beline kadar qiplak killi, iri viicudu karsisinda
biyik bir tiksinti duyar; cemiyetin gelismis in-
celmis bir tyesi olan bu kizin nazarinda Yank
“murdar bir hayvan’dir, killi bir maymundur,
Bu temasla ve sonra New York’un sik caddelerinin
birinde rasladigi diger kibar insanlarin kendine
hig ehemmiyet vermeden siiziiliip gecislerini gor-
mekle Yank, cemiyetin zaruri bir pargasi oldugu
yolundaki biitiin imamm kaybeder. Demck ha-
kikaten killi bir maymundur; hayvanat bahge-
sine giderek bir gorilin karsismma gecer, konus-
maga baslar. Ancak insan, maymun merhalesini
¢oktan asmigtir; geriye dénis miimkin de;‘;ildir..
Goril, Yank’t ezerek bir kafesin igine atar. Oyun-
da, atescilerin kamarasimmin  basik tavani, biri-
birine girmis demir kirislerivie kafesi andiri,
Yank’in sokakta rasladign kibar kisilerin kendine
gorundigu gibi birer kuklayr andiran donuk viiz
ve mekanik hareketleri, O’Neill'in  ckspresivo-
nizm ve sembolizmi, dramdan yana, miiessir bir
sckilde kullanmaga basladigim gosterir,

O’Neill’in - bundan  sonraki bazi oyunlar,
bilhassa sembolizmin agir basug pivesler, fikir
mubhtevast bakimindan olduk¢a karmasitktir, dram
bakimmdan da, saluslar miicerretlestigi nisbette,
aksar. Welded (1924}, bir kar kocanm, ferdiyet-
lerinin evlenmenin birlesiirici kuvveti karsisinda
czilmemesi yolunda giristikleri basarisiz  miica-
deleyi, dramdan yana pek miiessir olmayan bir
tarzda anlaur. All God’s Chillun Got Wings (1924,
bir zenci ile evlenen beyaz bir kizin, zencinin
kendinden kat kat iistiin oldugu gergegini, sovu-
nun verdigl gurur yiziinden, kabul edememe-
siyle sebep oldugu felaketi belirtir. O’Neill’in
hiciv unsuru ihtiva eden yegine oyunu Marco
Millions  (1928), Marco Polo’nun Kubilay'in




sarayinda ve Qin'deki maceralarimi cle alarak
garbin maddeciligi ile sarkin maneviligini, sarkin
Jehine olarak, karsilastirir. The Founiain (1923),
mistik ve sembolist bir goriisle ecbedi gencligi
temin eden pinari arayan, sonunda ebedi geng-
ligin, hayatin mﬁtemfjldiyen yenilesmesinde tecelli
ettigini anlayan bir Ispanyol beyinin maceralar
cirafinda doner. Lazarus Laughed (1928)da mis-
tisizm daha da artar. Isa’nin bir mucizesiyle
dirilmis olan Lazarus, 6liim diye bir sey olma-
digini; bedenin ve ruhun zerrelerinin evrensel
varligin canlihgint hi¢ kaybetmeyen topraginda
miitemadiyen yoguruldugunu; insanlarm goce-
bilecegini fakat insan’in daima yasadigimi, daima
daha ytksek bir nasibe dogru ilerlemekte oldugu-
nu ilin ede ede pagan diinyasimi dolasir,

Bu son iki oyununda O'Neill'in insan nasi-
binin kainat olgisiindeki mahiyetini aragtirdig:
anlagiliyor, Fakat mubharririn, ilmin geli:;mesiyie
Tanriya ve manevi degerlere inanin kalmadig: bir
dunyada, insanin hangi degerlere baglandigin;,
hangi giidilerin sevkiyle hareket cttigini, birkac
mithim oyununda daha dramatik bir tarzda ele
aldigr gorulityor. Otekilerle mukayese edilince bir
hayli zayif kalan Dynamo (1928)’da mesele, dini
bakimdan basit ve dolaysiz bir sekilde ortaya
konmugtur. Tanrya imanimi kaybeden bir genc
elektrigi kendine tanr edinir ve kor bir kuvvet
olan dinamonun kayglar, arasinda ezilip can
verir.

Desire Under the Elms (Karaagaclar Alunda)
(1924) oyununda hemen hemen biitiin sahislarin
hareketlerine saik olan kuvvet tamah hirsidir.
Ephraim, 75 yasnda oldugu halde ikinci kari-
sindan  kalan giftlige dért elle sarlmistir; bu
karisindan olan oglu Eben, annesinin giftligine
konduktan sonra onu kétii muameleleriyle 6liime
stiriikleyen babasina diismandir ve malikdnenin
kendine gececegi ginii  beklemektedir. Abie,
ciftligi ele gegirmek maksadiyle ihtiyar Ephraim
ile evlenir, mirasi1 saglamlastirmak icin de cocuk
edinmek ister. Karaagaclarin golgeledigi ciftlik
evinin iginde gittikce alevlenen bu hirsin dogu-
racagi, serden bagka bir sey degildir

The Great God Brown (1926), muharririn uzun
izahlarina ragmen anlasilmasi gii¢ olmakla be-
raber, ana hatti itibariyle madde ile ruhun miica-
delesini ve maddenin bir ruh edinmek yolundaki
gayretlerini  belirtir. Miiteahhit-mimar Brown,
zamammizin iste basariyr kendine gaye edinmis
alelide insanlarindan biridir. Dion ise, yeryii-
ziinde ve goklerde bir tanr: arayan hassas ruhlu
bir sanatkirdir ve bu madde diinyasinda hassas
ruhunun anla§1lam1yacag1m bildigi igin
baskalariyle olan miinasebetlerinde bir maske
takmakta, zevklerine diiskiin hayalperest bir insan
olarak gecinmektedir.  Dion, maddenin  gir-

medigi her sahada Brown’u altetmistir: Brown’un
da sevdigi kadin Dion ile evlenmistir; Brown en
biiyitk muvaffakiyetini Dion’un yaptig1 bir kilise
projesiyle kazanmistir. Dion éliince onun mas-
kesini ele gecirecek, Dion’un sahsiyetini kendine
aktarmaga, manevi Alemindeki boslugu doldur-
maga calisacaktir. Oyunda sabsiyet degismelerini
belirtmek icin kullamlan maskenin, anlasilmas:
zalen kolay olmiyan bir piyesi biisbiitiin karisik
bir hale soktugu, temsil sirasinda ¢ikmis olan
tenkitlerden de anlagiliyor.

O’Neill, insan kendini yalmz heyecan haya-
tinin isteklerini tatmine hasrettigi takdirde akibe-
tinin ne yolda tecelli edecegini Strange Interlude
(1928) (Araya Giren Garip Oyun)’da arastirir.
Nina, varligimmn sefkat ,ask ve arzu gibi ihtiyag-
larin1 tatmin edecegine inandigi sevgilisi Gor-
don’u ,isteklerinin hicbiri gerceklesmeden, harpte
kaybetmistir. Hayalinde ideallestirdigi Gordon’un
olimi ile ugradigit mahrumiyetin telaf%. yoluna
gidecektir. Gordon evine, isine bagli bir koca
olacakt:, Nina boyle bir koca bulacaktir; Gordon
atesli bir apk olacakti, Nina béyle bir 4sik bula-
caktir; Gordon, igini dékebilecegi miusfik bir
insan olacakti, Nina béyle bir dost bulacaktir.
Boylece ti¢ erkegin hayatina tesir edecek, fakat
sonunda hayal ettigi saadete erisemiyecek, hayat
denen o ‘“iztntiili vakay1”, “tanrmm elektrikli
gosterilerinde oynanan o garip muzlim ara oyu-
nunu’” unutmak isteyecektir. O’Neill’e ugiincii
defa Pulitzer miikdfatimi kazandirmis olan Strange
Interlude dokuz perdelik uzun bir oyun olmaktan
bagka muhim bir ézellik de tagpr. Roman mu-
harriri sahislarmm aciga vurmadig1 distincelerini
de tahlil etmek ve bunlan okuyucuya bildirmek
imkanina maliktir. O’Neill bu imkandan tivatroda
faydalanmak istemis, sahislarina digtinduklerini
de soyletmistir ki, béylelikle huylar daha dolgun
cizgilerle meydana ¢ikmustir.

Strange Initerlude, bir trajedi olmaktan ziyade
psikolojik bir etiddiir; Mourning Becomes FElectra
(Elektra’ya Yas Yaramr) (1931 Ustiin degerlere
baglanamayip cinsiyet kompleksleri iginde kiv-
ranan insanmn trajedisidir. Ug béliimden miirek-
kep olan oyunun vakasi, eski Yunan trajedisin-
deki Agamemnon, Klytemnestra, Aigysthos, Elek-
tra ve Orestes miinasebetlerinin, bazi degisiklik-
lerle, Amerika’nin miiteassip sayilan bir bolgesine,
i¢ savasin sonuna tesadiif eden bir zamana akta-
rilmasiyle meydana gelmistir. Biitiin oyuna nefret
ve intikam havasi hikimdir. Ana ogul, kiz ve
erkek kardes miinasebetleri, bu miinasebetlerin
gerektirdigi safliktan mahrumdur. Annesinin, ba-
basinmn  6ldiiriilmesi, sevdigi erkegi de kendine
cekmesi karsisinda adeta bir nefret ve intikam
sembolii haline gelen Lavinia, annesinin, agiginn,
kardesinin éliimlerine sebep olur; kendi de hayati
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reddederek, biitiin kepenklerini ¢ivilettigi evine,
bir mezara inmis gibi girer kapanir,

O’Neill, belki en kuvvetli drami olan Mour-
ning Becomes Elecira’dan sonra gayet eglenceli ve
ince bir komedi (A4h, Wilderness /) (1933) yazmis;
ve imamm kaybederek sahsiyeti iyi ile kotii ara-
sinda bolinmiis bir insamin ruh huzurunu dine
déniiste bulusunu Days Without End (1934)’de
ele almig ve on 1ki yillik bir siikdttan sonra 1946
da New York sahnesinde tekrar gériinmiistiir.
The Iceman Cometh insanlarin ancak hayal ile yasa-
yabilecegini, kurduklari hayallerin gerceklesemi-
yecegine onlari ikna etmek hayatlarin yegane
destegini ellerinden almak demek olacaginy,
bunun da glimden farksiz oldugunu belirtir.

O’Neillin dramlarinda ortaya koydugu diin-
ya, piyesleri hakkinda verilen kisa izahlardan da
anlagilacag gibi, insana dyle iimit ve teselli vecen
bir mahiyet tagimamaktadir. O bahsettigi “za-
manin hastah@i”na tutulmus olan insan kendi
iginde ve disindaki kuvvetlerin elinde, saglam
degerlerden mahrum oldugu igin, bir oyuncak
olmakta ve daima ezilmektedir, Trajedi kahra-
mant umumiyetle manevi bir zafer kazanarak
mahvina gittigi halde, O’Neill'in bircok kahra-
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Isiklar kadehlerde

Gidenler  gordiiler.
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| Paris deyince aklima

mam maddeten ve manen yok olmaktadir, In-
sant boyle feci bir akibetten kurtaracak degerler
nelerdir, sualine eserleri sarih bir cevap verme-
mistir. Days Without Ende’de kahramaninm dine
siginmast, muharririn inceledigi meselelerin en-
ginlik ve derinligi karsisinda bir hal ¢aresi olmak-
tan uzaktir,

O’Neill’i ilgilendiren yegéne sey insan ve
onun ruhi miicadeleleri oldugu igin muharrir
zamammn iktisadi, ictimai ve siyasi meseleleriyle
ugrasmamstir ve hoylece piyesleri gegici sartlarin
o tahdit edici ézelliginden kurtulmus, evrensel bir
deger almistir.

O’Neill’in goriigleri belki orijinal sayilamaz.
Ancak gorislerinin biitin insanhga samil olan
ehemmiyeti ve bunlart ger¢ek bir sanatkirin
diristlik ve samimiligiyle, heyecan muhtevalarn
bakimindan seyircilerde derin tesirler birakan
dramatik durumlarla ifade etmis olmasi onun,
drami Amerikan edebiyatimin ciddi ve ehemmi-
yetli bir béliimii seviyesine ¢ikarmasina Aamil
oldugu gibi, diinyanin belli bash dramalar: ara-
smda sayilmasimi ve 1936°da Nobel edebivat
mikafatini almasim saglamistir,

Boguk  sesli bir kadin  gelir
Sarky ii)’yler uykusuzluga

Gagsii bir iner bir yiikselir

Iei ~skalir  miisterilerin

Yine de hepsi kadim dinler
Vefasizik distiine bir sark:
Olur mu  kalkip gitsinler

! Igilmegi bekler kapkara
Su  katimig raky  gibi  bir duman

Coker mi dstelik  sokaklara

Bu  kadin durmadan sabaha kadar
Ask ile  sarkisim siyler

Ben  gitmedim ama Paris’e

Cahit KULEBI




'PARK YAPILAMAZ

“Yeter dolaghgin riiyalarimiz  distiinde

Bunca giin yesil, mavi, giivez.

Sana ulasacak kanadimiz yok ama

Tgimiz  tez.

In arnk yere, goster kendini,

Neyse  getirdigin  koy ortaya  bir kez,

Al gt begendigini I”
Diye bagirmak isterdim sana

Ugan yuvarlaktaki adam.

Ama acirvm  semin  yildizindaki insana.

SABAHATTIN TEoMAN
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OKUMAKLA OYNAMAK

Sabahattin Kudret AKSAL

Oyun okuyucular, bizde olsun, bagka
iilkelerde olsun, roman, hikaye, siir,
deneme okuyucularina gére muhakkak ki
¢ok azdir. Tiyatroya merakli olanlarin,
sahneye ilgi duyanlarin, oyun seyretmeyi
sevenlerin c¢ogu, is ckumaga gelince, ro-
mani ya da hikdyeyi istiin tutarlar. Pek
tad almazlar oyun okumaktan. Béylece
edebiyatin 6teki gesitleri tiyatrodan daha
gok ilgi geker. Tiyatronun en iinli adla-
rindan  birini, belki de biitiin romanc-
lardn yaygin olanini, Shakespeare’i hatir-
liyalim, oyunlar: gelisi giizel bir roman-
ciun kitaplar1 kadar bile okunmamistir.
Unii kitaplariyle degil sahneyle belir-
mistir.  Hamlet’i okudum, Shakespeare
biiyiik sanat¢i diyenlerden ok, Hamlet’i
gordilm diin gece, Shakespeare biiyiik
sanatgi diyenlere rastlanm. Yeni tiyatro
yazarlari, oyunlarinda elden geldigi kadar
cdebiyat yapmaktan kaginan, bir cok
seyleri daha kesin olarak sahne icin he-
Bunun igin de okuyucunun yazarin yu-
musak biraktii yanlan sekillendirmesi,
anlayigina gore bir tempo, bir ritm ara-
mast sart olarak goriilmelidir. Bunlarsa
metteur en scene’in isi degil midir? Oyledir
elbette. Ama ne var ki okudugu oyundan
tiyatro tadi alan bir okuyucu da, basarili
ya da basarisiz, iyi ya da kotii, ne de
olsa bir bakima bir meiteur en scene’dir.
Oyunun kargisinda béyle davranmiyan
okuyucunun, okudugundan bir tiyatro
tad: almas: disiiniilemez. Belki de oyun
okumanin bir hayli sanat yapmiya ben-
zedigi soylenecek. Evet, biraz da &yle.

Isi béyle goriince, artik, oynanmak
eregiyle degil de, sadece okunsun diye
yazilmig oyunlardan soz acabilir miyiz?
Tiyatro tadi alinarak okunan, yani sah-
nede oldugu gibi tempoyla, ritmle, ses-
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sizlikleri vererck, dagihp toplanmalar,
cozulip birlesmeleri goz ontinde tutarak
okuyucunun diigiincesinde oynanan oyu-
nun sahnede basarisiz olacagi sdylenemez.
Yok tiyatro tad: alinarak okunmuyorsa
efer, o vakit ona oyun da diyemeyiz
zaten,
*

Bir oyunun g kere, ii¢ ayr1 sekilde
sahneye konulmast mimkiindiir. Bunlar-
dan ilk .ikisi, taslaktir ancak. Ilk mise
en sceme yazarin, ikincisi okuyucunun ka-
fasinda gergeklesir. Uglinciisii dogrudan
dogruya metteur en scene’in, bu isin sanat-
gissmin sahnedeki isidir. Boylece metteur
en scéne en iyi okuyucudur. Bir sanatg
okuyucu. Bir oyuncu gibi oyunu kafa-
sinda oynar. Ama igi bitmez okadarla,
Daha dogrusu asil isi bundan sonra, oku-
yucunun isini bitirdigi yerden baglar,
Diigiincesinde oynadigi oyunu sahnede
gergeklestirmek igi !

Boylece melteur en scene belirli kural-
lara dayanarak, ¢ok kere de sanatinin
yeni kurallarimi yaratarak, diisiincesini
sahnede taklit eder. Dogrudan dogruya
isi maddeyledir. Dekorla, igikla, oyun-
cuyla, sesle, daha bir slirti seyle. Biitiin
bu elemanlarla oyunun dayanag olan
bir tempo, bir ritm aryacak, ©rnegin
oyunun fexteinden roman, ya da oyun
tadi almak ne demek? Ayri mine? Dii-
stinelim ! :

Bir kere sunu belirtmek gerek. Oyun
basarth ya da basarisiz, tiyatro olmak
niyetiyle yazilmig olmahdir. Okuyucusuna
tiyatro tadimi verecektir. Bir zamanlar,
okulda, bizim vyazarlarimizdan birinin
tiyatrolarinda ki  basamsizligimi  6rtmek
icin, oynanmak eregiyle yazilmamistr
bunlar, okunsun diye yazilmistir dedik-




lerini hatirhyorum. Bir tiyatro tadi ve-
rerek okunsun diye yazilmiglarsa oynan-
malarma ne engel vardi? Yok, eger ti-
yatrodan bagka bir tadla okunacaklarsa
tivatroyla ilgileri neydi? Bir tiirli anl-
yamadim,

Denilebilir ki oyun okunmaz. Oku-
vucunun kafasinda oynanr, sahneve ko-
nur. Boylece bir oyundan tiyairo tad
almak oyunu diiincede oynamak anla-
mma gelmelidir. Oysa ki roman, oku-
yucusunun kafaginda - oynanmaz. Ken-
dine has, anlamini tada tada bir okunusu
vardir romanim, Bu bakimdan oyununun
okunacagim diigiinen oyun vyazepr da,
diigiincesinde oyunu oymyarak = okuyan
okuyucu da, bilse de bilmese de bir
metteur en scéne, sahneye koyucudur. Sah-
neye koymak isi olmadan bir oyunun
oynanamryacag actk olduguna gére bu
boyledir. Oyun okuyucusunun, okudugun-
dan bir tiyatro tadi alabilmesi i¢in, oyun
karsisinda  bilerek va da, deyim yerin-
deyse, bir ig giidiiyle, bir metteur en scéne’in
davramigiyla hareket etmesi gerekiyor,

Oyunu diigiincede oynamak isi, di-
siincede dekoru kurmakla baslar 6érnegin.
Artik bu dekoru kurma isinden sonra
her sey, her sey tiyatro sanatinin kural-
lar1  igine girecek, hi¢ degilse her
sey tiyatro tadryla olacaktir. Iyi bir oyun
okuyucusu kisilerin ses tonlarmi, sahne
igindeki yerlerini, mimiklerini, jestlerini,
en Onemlisi oyunun temposunu, ritmini,
scssizlikleri diiglincesinde canlandiracak,
bir bakima da biitin bunlari kendisi
bulacaktir. Siiphesiz ki oyun yazari bu
saydiklarimizin  bir kismimi  belirtmistir,
sapliyan iginse bu biisbiitiin  boyledir.
Giiniimtziin ortalama okuyucusuna, or-
negin bir Arthur Miller’in, bir Camus
kadar heyecan verebilecegini sanmiyorum,
Okurken tabii, sahnede, oyun oynaninca
durum degisiyor,

Oyunlar sadece sahneye konur, oy-
namr; okunmak igin vazilmamisur mi
diyecegiz? Elbette boyle diyemeyiz. Ti-

yatro da roman gibi, hikdye gibi, ede-
biyatin bir tiridir, Daha kesin olarak
soyliyelim, edebiyatin kendisidir. Diipe-
diiz edebiyattir. Ana kurallar1 edebiyvatin
ana kurallariyla birdir. Sozle, kelime-
lerle insanlarin, diisiincelerin, bir diin-
yamn anlatilmasidir. Ayrica 6zel, sadece
kendisini ilgilendiren kurallari yok mu-
dur? Siiphesiz vardir. Ama siivin, hika-
yenin, romanin da vardir kendisine gore
dyle kurallari. Tiyatronun edebiyat ol-
dugunu belirtebilmek icin sinemayla, daha
dogrusu senaryoyla karsilagtirmali, beliri-
verir, Oyun texte sahnede oldugu gibi
belirtilir. Her gey, texte’i  belirtcbilmek
icindir, Ama sinemayla senaryonun ilgisi
oyle mi? Sinema senaryodan hareket
eder, ama bakarsimz bambagka bir sey
oluverir, Tiyatro gibi kelimelerle bir
diinyay: anlatmak ereginde degildir sine-
ma. Onun icin de senaryonun, oyun gibi
bir edebiyat tadi wvermesi beklenemez
okuyucusuna. Ikisinin bir seyler anlatir-
ken kullandiklar: araglar bambagkadir.

Tiyafro da edebivatin bir tiirii olunca,
neden okununca, bir romanin, bir hika-
yenin verdigi ilgiyi duyurmuyor? Igte
onemle tzerinde durulmasi gercken
mesele !

Ovyle samyorum ki gogumuz oyun
okurken de roman tadi almayr bekli-
yoruz. Oysa ki bir oyunun, bir roman
gibi, roman tadi veremiyecegi aciktir.
Hamlet 1yi bir oyundur ama kimse kotii
olmiyan bir roman oldugunu soyliyemez,
Sozii buraya getirince ister istemez onii-
miizde su soru beliriyor. Bir oyundan, bir
ressamun renklerle soyledigi sarkiyi, sah-
nede tiyatronun diliyle soyliyecektir. Ti-
yatronun her tiirlii 6gesiyle ugragacak,
yapacak, bozacak; yeni bagtan yapacak,
sonunda her seyi yerli yerine koyarak,
aradig: birlesimi bulacaktr.

Sanatta yapma dedigimiz sey de
zaten, disiinceyi sanatlarin 6zel ogele-
riyle anlatmak, bir bakima da bu 6ge-
lerle dusiinebilmek degil midir ?
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BUGUNKU TURK RESMI
Biilent ECEVIT

Bati sanati ile temasa geldigimizden beri en
gok resimde ilerlemis oldugumuz gekinmeden
soylenebilir,

Siir ve mtuzikte de diinya olgustinde deger
sayilabilecek sanatgilarimiz bulunsa bile, onlarin
saysi, bu sanat kollar: i¢in bir genellestirme ya-
pilmasima elvermiyecek kadar azdir.

Resimde 6yle degil. Diinya dlguisiinde deger
sayilabilecek ressamlarimiz belki azdir ama, genel
olarak resim sanatinin Tirkiye'de erigmis oldugu
seviye, oviinecbilecegimiz bir seviyedir.

Resimdeki bu ilerlemenin bagslica sebepleri
olarak sunlar akla geliyor :

1- Tiirkler arasinda resim sanatimin din en-
gellerine ragmen ylizyillar boyunca, tezyinat
kihigr altinda gegirdigi gelisme ve gérdiigii ragbet,
Tiirklerin bu sanat koluna olan egilimine bir
delildir.

2- Tirkiye’de bir resim akademisi (Istanbul
Giizel Sanatlar Akademisi, eski adi ile Senayi-i
Nefise) olduk¢a erken (1874’te) kurulmus ve bu
akademi, baska memleketlerdeki bircok érnek-
lerinin. tersine, akademizm’e gerektiginden fazla
baglanmamus, oylelikle, yurdumuzdaki bu tek
resim okulundan yetisenler, giiniin sanat cereyan-
larma ayak uydurmakta zorluk gekmemislerdir,

3- Ressamlarimizin Bati ile temasi, &bur
sanat kollarinda c¢alsanlarin temasindan daha
dnce (XIX. yilizyll ortalarinda) baslamis, daha
genis ve daha siirekli olmustur. Bugiin bile kom-
pozitér, sair ve mimarlarimuzin Bati ile temas,
ressamlarinki kadar stk degildir.

4- Yakm zamana kadar devletten en gok
ilgi, kolaylik ve maddi yardimi ressamlar gor-
miigtir,

5- Bati kiiltirit ile yeni yeni temasa gelen
aydinlarimizda akademik resime olan alskanhk,
Batida oldugu gibi kéklesmis degildi. Onun igin
Tiirkiye’de aydin resim seyircisi, giiniin sanat
anlayisina gére ¢alisan ressamlarin zevkine, orta-
lama Batih aydindan daha kolaylikla ayak uy-
durabilmistir. Oylelikle bu ressamlar, seyirciden de
tesvik gormiiy olmaktadirlar. Bir kag yildir, bil-
hassa Ankara’da aglan sergilerde, “modern”
resimlerin Paris ve Londra’y: bile golgede bira-
kacak kadar gok alici toplamasi, bunun maddi
delilidir.

6- Kendi hat, ¢ini ve minyatiir sanatlarina
gore alpik olan Tirkler, soyut (miicerret) ve
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non-figuratif resmi benimsemekte zorluk ¢ekme-
mislerdir;

Netekim, empresyonist ve kiibist tarzlarda
calisan ressamlarimiz, Batida kendilerine 6rnek
aldiklar1 ustalann taklitgilikten oteye pek gege-
memis olduklar1 halde, non-figuratif tarzda calis-
maya baslayanlar, kisa zamanda kisiliklerini or-
taya koyabilmiglerdir. Bu arada hatira gelenler-
den, Cemal Bingél, Nejat Devrim, Eren Eyub-
oglu, Tureya Kili¢ sayilabilir,

Kibizm ve siirrealizm gibi oylum (hacim)’un
belirtilmesini gerektiren tarzlarin Tirkiye’de tu-
tunup gelismemesi ise, Tiirkiye’de oylumlu resim
gelenegi bulinmamasindan ileri geliyor olabilir,

Hele siirrealizmin irrasyonel bir akademizm-
den ibaret oldugu kabul edilirse, Rénesans’a
kadar giden derin bir akademik resim geleneginin
bulunmadigr bir memlekette bu tarzin gelismesi
hi¢ beklenemezdi.

Sirrealizmin Tirkiye’de tutunamayisinda bir
bagska 4mil de Turkiye'nin simdi her bakimdan
bir realizm ¢aginda bulunmasidir.

*®

Resim sanatinin Turkiye'deki- yiizyilhik ma-
cerasini siizgegten gecirip, glinlimiize, yani su
son dort-bes yila ne kaldigini gozoniine getirecek
olursak goyle bir panorama ile karsilasiniz :

Gengliklerinde memleketimize empresyonizm’i
getiren, zamanlarina gore ileri gériisli sayilabilecek
Tirk ressamlarindan g¢ogu, zamamn degismesine
ayak uyduramamis, hattd bazisi ilerleyecek yerde
gerilemis, adeta akademizm’e dénmiistiir.. Resim-
lerinin bu yiizden gitgide bozulup usandirict bir
hal almasi, kultlirlii resim seyircileri arasinda
empresyonizm’e karsi ,vaktinden erken denebi-
lecek bir giivensizlik ve sogukluk uyandirmustir,
Zevkli sayilan bir seyirci kiitlesinin bu tavr takin-
mast, hamlecilik giictinii yitirmerris ressamlar igin
bir tesvik olmus, onlarin duraklamalarma meydan
vermemistir,

Bu dinamizm’i bilhassa D grupu ressamla-
rinda gériyoruz.

Nurullah Berk, Sabri Berkel, Abidin Dino,
Bedri Rahmi Eyuboglu, Zeki Faik Izer, Arif
Kaptan gibi D grupu ressamlari, kendilerinden
sonra yetismis yahut kendi yetistirdikleri genclere,
¢ogu zaman ayak uydurabilmis, hattd onderlik
etmislerdir,

Daha geng nesiller —o arada bilhassa 10’lar
grupu ressamlari— ise, memleketimize Bati res-




mini ve empresyonizmi ilk getirenlerin ihmal
etiikleri kompozisyon ve ingacilik unsurlarima
snem vermekle, Tirk resminin temelini saglam-
lastirmaktadirlar. Bu arada Adnan Varica ve
Cafer Sadik Yazdiran sayilabilir.

Genglerden ¢ofu soyut ve non-figuratif tarz-
lara ragbet etmektedirler.

Acemiye kolay, ustaya zor gelen bu iki tarzin
kolaycilary, her yerde oldugu gibi, bizde de boldur.
Ama, zorlugunu duya duya bu yolda ilerleyen-
lerin sayist da kiigiimsenemez.

Soyut ve non-figuratif tarzlarin bazan yam-
sira, bazan bu tarzlarla kaynagmis olarak, insani

unsur da yeni Tiirk resminde ginden gine kuv-
vetlenmektedir.

Bu unsura onem veren ressamlarimizdan
¢o%u, sosyal resmin sathiligine kapihp gitmemis,
insan1 psikolojik yonden ele almak yolunu tut-
muslardir, Bu cereyana Bedri Rahmi Eyuboglu,
Nuri iyem, Avni Arbas &rnek gosterilebilir.

insani unsura onem veren ressamlarimz,
elleri altmdaki Bizans kaynaklarindan da fayda-
lanmasim  bilmektedirler. Orta ¢agn sonunda
Avrupa resmine ruh katmis olan Bizans etkisi,

simdi ayni roli yeni Tirk resminde oynamak-
tadir.

Bizans mozayiklarindan, psikolojik ve mistik
ifadeyi resmetmenin, {slim Tirk sanatindan da
non-figuratif’de ustalagmammn sirini dgrenen Tes-
samlarimiz, boylece, memleketlerinden aldiklar1
malzemeyi, Bati resim teknigi ve Batmin bugiinkil
resim anlayst icinde, bolgecilige ve Dogu’culuga
kagmaksizin kullanabilmektedirler.

Dogu’culuk ve mahalli renk sevdasina diig-
miis, bu sekilde zoraki bir exotisme, ucuz bir ori-
jinallik yolu aramus ressamlarimizin azligl, zaman
zaman bu sevdaya digen ressamlarimizin da ya

unutulup gitmis ya © sevdadan vazgecmis olma-
lary, Tiirk resminin sthhatli bir yolda bulundugunu
gosterir,

Tirk ressamlari, Bati resmi ile dogrudan
dogruya Batnn sanat meydamnda kargilagmak

cesaretini gostermislerdir.

Bu arada cagdas Fransiz ustalarim  korii
korine taklideden pek gok ressamimiz da ¢ik-
mistir ama, ayni slgiide taklitilik biitiin  Bat1

memleketlerinde de vardir.

&

Son yillarda Tirk resmine, hesap dist bazi
damarlar da katlarak kuvvet vermistir. Bunlar,
ileri goriislit bir resim egitiminin ¢ocuk resmine,
yani yarmn ressami ile resim scyircisine agtifi
imkanlar; ve bir bakima “Pagar ressamt’ sayila-
bilecek, kendi kendini
ahmalandir. Bu «Pazar Ressamlari’ndan bazisi
kisa zamanda profesyoneller arasina gegmislerdir.

Her iki damar da Tiirk resmine canhlik,
cesaret ve samimi, igten gelme bir arastirmacilik

yetigtirmis ressamlarim

getirmektedir.

{kincisine drnek olarak, Balaban, Ihsan Ce-
mal Karaburgak, Fireya Kilig, Nail Payza gos-
terilebilir,

Hasan Kaptan ise, memleketimiz igin, gocuk
resminin disinda  sayllmast gereken olaganiistd
bir olaydir. Resimlerinin tasidig: dimya Slguistin-
deki deger bir yana, bu kiigiik ressamin memle-
ketimize bir hizmeti de, resim seyircisini cagdas
resmin yapmacik oldugu sansindan  kurtarmaya,
onu cafdag resme inandinp sindirmaya yardim
etmis olmasidir.

Genel olarak bugiinkil Tiurk resminin, dev-
rimei Turkiye'yl her bakimdan layiki ile ternsil
ettigini soyleyebiliriz.

Birlesmig Milletler Egitim, Bilim ve Kiiltiir Kurumu
(UNESCO) nun amaci :

Irk, cins, dil ve din fark: gozetmeksizin Birlesmis Milletler
Anayasasinda diinya milletlerine tamman insan haklar ve
ana hiirriyetlerine, kanunlara ve adalete miisterek bir saygl
yaratmak icin milletler arasindaki isbirligine egitim, bilim

ve kiiltiir yoluyla
hizmet etmektir,

yardim ve boylelikle barig ve giivene
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INGILTEREDE COCUK TIYATROSU
ismet KUR

Biitiin dinyada cocuk tivatrosu faalivetinin
dikkatle tstiinde duruldugu su yillarda; insana
oyle gelir ki; Shakespear’in vatanmda bu ¢esidin
de en mitkemmel 6rneklerini bulmak mimkiindiir.

* Malimdur ki, ¢ocuk tiyatrosu mevzuunu

eser ve sahne faaliyeti olarak iki yonden mitalaa
etmek verinde olur.

Ingilizler; hatta vabancilar i¢in bir nevi kiil- -

tiir merkezi; yahut daha dogru bir deyisle tetkik
yapmaga gelenlere bir nevi rehberlik vazifesini
yiiklenmis bulunan British Council idarecileri hile:
“Bizde c¢ocuk tiyatrosu yoktur” derler. Fakat
bunu tevazu gostermis elmak igin séylemezler;
bilmediklerinden dolay: boyle konusurlar. Ciinkii
[ngiltere’de cocuk tivatrosu faaliyeti vardir. “Riz-
de muayyen bir sahnede, devaml olarak calisan

bir gocuk tiyatrosu miiessesesi yoktur” demis
olsalar, onlarla beraber olurduk.

Eskiden bu mevzuu kendine iy edinmis olan-
larin miigterek sikdyetleri sudur: Hikiuret yar-
cim etmiyor; halk da fakir disti. . .

Buna ragmen kiitiiphane raflarini sira sira
delduran cocuk piyeslerinin sayisi giinden giine
artmaga devam ctmektedir. Cunki  birgoklar
bilmese bile, Ingiliz yazar bilir ki, memleketinin
hemen her okulunda, en az herhangi bir ¢ocuk
tivatrosundaki kadar faalivet vardir. Bundan
baska resmi ve adetleri pek c¢ok olan hususi ti-
yatro okullarinda da bu ise ¢ok énem verilmek-
tedir. Ayrica, hemen her mevsimde, fakat bil-
hassa yazin baz iiniversitelerde: bircok tiyatro
birliklerinde, tiyairo okullarinda agilan  c¢ocuk
tiyatrosu kurslari da pek ragbet gormektedir,
Iktisadi zorluklart yeneceklerini sovliyen geng-
lerin heyecanlart devam ederse, Ingiliz cocuklan
vakinda kendileri igin ¢ahsan, muntazam, de-
vamh tiyatrolara da sahip olacaklar.

Ingiltere’deki cocuk tiyatrosu faaliyetierini:
Cocuklar tarafindan ve gocuklar icin yapilanlar
olmak {zere iki grupta toplamak mimkiindiir,

Yukanda da isaret ettigim gibi, bu mevzuda
en mithim faaliyet merkezleri okullardir. Ingiliz
okullarindaki talebe temsilieri, senede bir defa,
velileri okula getirmek, onlara “cocuklarivle ifti-
har etmek” firsatini vermek igin yapilmaz. Tivat-
ro eserlerini temsil ederek okumak, en az bir
saat olmak tzere haftahk okul programlarinda
yer almigtir. Bu suretle gocuk, tiyatro eserini
sevmegi, onu yasiyarak dinlemegi ta ilkokul sira-
larindan itibaren 6grenmege baslar.

Ingiliz okullarmn cogunda “House” adi
verilen talebe tesekkiilleri vardir. Bu tesekkiiller
bir¢ok ¢ahsmalari arasinda temsillere de biiyiik
bir yer ayirmislardir. House'lar; tiyatro birlik-
lerinden gelmis bir jiri huzurunda temsil musa-
bakalar: yaparlar; birinci ve ikincilizi kazanan
piyesler talebe velilerine de gosterilir,

Bundan baska tiyatro okulu talebeleri ek-
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seriva tatbikat derslerini ilk ve orta okullarda
verirler. Daha ¢ok “mime’e yer verilen bu ders-
ler, gocugun muhayyilesini kamciladigi, ona ha-
diseleri yasamak ve duygularimi kelimesiz ifade
edebilmek kabiliyetini kazandirdigi icin faydal:
ve enteresandir. Soyle ki: simfta bir grup tale-
beye bir mevzu verilir. Meseld bir sabah vaktinde
bir sitgii diikkdni. .. Cocuklarin bir kismi tez-
gahta cahsir; bir kismi misteri olur. .. Ve biraz
mugahede, biraz da muhayyilelerinin yardimiyle
bu sabah sahnesini temsil ederler.

Yine tiyatro okullarmin talebeleri, cumartesi
giinlerini —o gunlerde hic  bir okulda ders
yoktur—- civar okul talebelerinden miitesekkil bir
grupla tiyatro ¢ahsmalarina hasrederler. Bu ga-

lismalar, muvaffak temsiller halinde senede birgok
defalar biitiin talebelere gésterilir.

Senenin bazi glinlerinde, daha ¢ok bahara
dogru cocuk tivatrosu [festivalleri tertib edilir,
Biletler fakir cocuklar menfaatine satilir; bir cok
okullar temsil ve rakslarla buna istirak ederler.

Ingiltere’de sayis1 hirhayli olan genclik ku-
lipleri de her gesit tiyatro igin faydah caliymalar
yaparlar. Haftanin muayyen bir veya iki gecesi
tiyatroya tahsis cdilmistir. Bu gecelerde eserler
okunur, miinakagalar yapilir, temsiller verilir.

Cocuklar igin yapilan ¢ahsmalara gelince :

Christmas zamam birgok tiyatrolar bir ay
kadar muddetle ¢ocuk piyesleri temsil ederler,

Baz:i tiyatro birlikleri maaril miidiirliikleriyle
anlasma yaparak, senede birkac defa okullara
giderek temsiller verirler.

Tiyatro okullarimin gocuk tiyatrosu béliim-
leri her hafta biiyiik temsiller vererek civar okullar
talebelerine eglenceli ve faydali saatler saglarlar.

Ingiltere’deki gocuk tiyatrosu ustindeki ca-
hsmalari  eser yoniinden inceliyecek olursak,
alacagimz netice daha tatmin edicidir. Cocuk
kitaplar, adedi pek ¢ok olan muazzam kitip-
hanelerin buyitk bir kisrminu isgal eder. Piyeslerin
mithim bir ¢ogunlugu mevzularimi ¢ocuk masal-
larindan alirlar. Sonu evlenme ile biten, aile veya
cocuk, bilhassa ¢ok ¢ocuk sevgisini asihyan mev-
zular, romanlarda oldugu kadar, cocuk piyes-
lerinde de yer almistir.

Clocuk, bir eser aradifi zaman, yalmz yeni-
lerin degil, asirlarin 6tesinden yasamaga devam
eden biylik yazarlarin piyeslerini de kendisi igin
hazirlanmiy  olarak clinde bulur. Ve dilini
anhyamadigi muharrirlerin isimlerini kuru kuruya
erberlemege gayret feldketinden kurtularak, on-
lar1  eserleriyle  hafizasina yerlestirme, onlan
temsil ederek anlama imkénlarina sahibolabilir.

Fakat butun bunlardan. birgok Ingilizler
neden haberdar olmazlar. Cliinkii: elinden kitap,
gazete dilgiirmiven Ingiliz ferdi-insana acaip elir
ama, hakikattir- ekseriya kendi mevzuunun di-
sinda ¢ok az sey okur, cok az sey hilir.




BIRLEsMIS MILLETLER ECITIM, BiLIM VE KULTUR KURUMU
(UNESCO0)
Bedrettin TUNCEL

Ingilizce “United Nations Educational, Sci-
entific and Cultural Organization” kelimelerinin
kisaltilmis sekli olan unesco, wk, cins, dil ve din
farki gézetmeksizin insan haklan ve ana hirri-
yetlerini hakim kilmak, milletler arasindaki igbir-
ligine egitim, bilim ve kiiltir yolundan yardim
ederek baris fikrini saglamlastirmak amaclariyle
Birlesmis Milletler teskilati tarafindan kurulmus-
tur. Bu kurumun temelleri ikinci diinya savas:
icinde atilmistir. Birlesmis Milletler Anayasasinda
belirtilen esaslara uygun olarak, Ingiltere Egitim
Bakanhiinin tesebbiisiiyle, 1945 yili Kasim ayinda
Londra’da toplanan miittefik devletler Egitim
Bakanlar1 Konferansinda hiiviyetini kazamr. Fran-
sa ile Ingiltere hitktimetlerinin daveti iizerine 43
memleket temsilcilerinin katildiga toplantida, 16
Kasim 1945 tarihinde, unesco sozlesmesinin metni
kabul edilir. 4 Kasim 1946°da, 20 devletin tas-
dikiyle sbzlesme yiiriirlige girer ve UNEsco ku-
rulmus olur. 20 Mayis 1946 tarihli ve 4895 sayih
kanunla memleketimiz de bu sézlesmeyi kabul
etmistir.

Yalmiz siyaset ve iktisat sartlarina dayanan
bir barigin siirekli ve samimi olamiyacag, gerek
barisin insanhigm fikir ve ruh anlayisindan doga-
cag diisiincesinden hareket eden, dogrusu, insan-
Lig ilim ve kiltiir yoluyla kurtamay: amag edinen
unNesco, caliymalarim soyle diizenlemistir :

1. Genel Kurul: Uye devletlerin temsilcilerin-
den tesekkiil eder. UNEsco’ya Uye olan her devlet,
sayist besi gegmemek iizere, Genel Kurula tem-
silciler génderir. Her iiye devletin bu kurulda
bir oyu vardwr. unesco Genel Kurulu 1g46’dan
beri yilda bir defa toplanmustir, 1952 yihnda
alman bir kararla iki yilda bir toplanmas: kabul
edilmistir. Genel Kurul, Yénetim Kurulunca
hazirlanan programlan inceler, unesco galisma-
larina istikamat verir. 1946 yilindan beri Paris,
Meksiko, Beyrut, Floransa’da sekiz defa toplan-
mistir. 1954 yilindaki toplanti Montevideo’'da
vapilacaktir.

2, Yonetim Kuruln: Uye devletlerce gosterilen
temsilciler arasindan Genel Kurulca segilen 20
iiyeden kurulur. (1952 yiina kadar Yénetim
Kurulunun 18 iivesi vardi. 1952 yihnda Paris’te
toplanan Genel Konferans’ta verilen bir kararla
ilye sayist yirmiye cikarilmistir). Bu  kurulun
iiyeleri egitim, bilim ve kiltir alanlarinda tamn-

mis ve ayri ayr memleketlere mensup sahsiyetler
arasmndan segilirler. Yénetim Kurulwna herhangi
bir tive devletten ancak bir temsilci segilebilir. Bu
kurula secilen iiyeler dort yil vazife gorirler. Bu
miiddetin sonunda dért yillhk ikinci bir devre
icin yeniden segilebilirler. Ancak, ardi ardina
iki devreden fazla hizmet goremezler, 1946—1949
yillari arasindaki ilk devrede, merkezi Paris'te
bulunan uxesco Yénetim Kurulu'na memleketi-
mizden Resat Nuri Giintekin, 1949—1952 yillarn
arasinda da Ahmet Kutsi Tecer segilmislerdir.
1952 yilinda baslayan iigiincii devrede UNEscO
Yonetim Kurulunu teskil eden fyeler su mem-
leketlere mensupturlar: Amerika Birlesik Dev-
letleri, Birlesik Kirallk, Danimarka, Filipinler,
Fransa, Hindistan, Hollanda, fran, Isvicre, Italya,
Japonya, Kolombiya, Liberya, Liibnan, Meksika,
Pakistan, Peru, Suriye, Tayland (Siam), Uru-
guay. Bu kurula segilen iiyeler, kendilerine Genel
Kurul tarafindan verilen yetkileri memleketleri
adma degil, unesco adina kullanirlar. Yonetim
Kurulu, Genel Kurulun kabul ettigi caliyma

* programimn - uygulanmasindan  sorumludur  ve

her yil en az iki defa toplamr. Kendi iiyeleri ara-
sindan bir baskan, iki de baskan vekili seger.

g. Sekreterlik : Kurumun en chemmiyetli ko-
ludur. Basinda bir Genel direktor vardir. Genel
dircktor, yonetim Kurulunca aday gosterilerck
Genel Kurulca alt y1l igin segilir. Kurumun en
yitksek idare amiridir. Oy kullanma hakk: ol-
maksizn Genel Kurul, Yonetim Kurulu ve ihti-
sas komisyonlar: toplantilarina katihr. Program
ve biitce tasansimu hazirlayip Yonetim Kuruluna
sunar. Sekreterligin gesitli islerinde ¢alisan memur
ve uzmanlar1 tayin eder. unesco Genel direk-
torliigiinde 1946—1948 yillari arasinda, tanmmig
ilim adamu Dr. Julien Huxley; temel egitim
alamindaki caligmalariyle tammmis Meksika Dis-
isleri Bakam Torres Bodet (1948—1952) bulun-
muslardir. Bu zatm istifast izerine, 1952 yili
Temmuz aymda, Birlesik Amarika Devletleri
Milli Kiitiiphanesi Direktérit Dr. Luthar Evans
Genel direktor secilmistir.

Genel direktor ile yardimcisimn idaresi al-
uinda calisan merkez teskilati gesitli ihtisas kol-
larma ayrihr. Bunlarin baginda dis miinasebetler,
egitim, miisbet ve tabii bilimler, i¢timai ve beseri
bilimler, kiiltiir faaliyetleri, teknik yardim gelir.
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Sekreterlik teskilatinda cegitli milletlere mensup
sayisi bini asan memur ve uzman ¢aligiyor. UNESCO
biitgesi, iiye devletlerin her yil édedikleri aidatla
temin edilir. 1946 yiinda 6 milyon dolar olan
vNesco yillik biitgesi bugiin on milyon dolara
yaklagmugtir,

Kurulusundan beri gegen yedi yil iginde
unEsco programi bellibaglt birkag konu tizerinde
toplanmis bulunuyor. Ilk zamanlarda oldukca
dagimik goriinen bu programda temel egitim,
yetiskinlerin egitimi ve ekonomi bakimindan geri
kalmis memleketlere yardim gibi ehemmiyetli
konular yer almistir. Okul égreniminin. nimet-
lerinden mahrum kalmus gocuklarla yetiskinlerin
vasadiklar: ¢evrenin problemlerini anlayabilme-
leri, ferdl ve ig¢timai hak ve vazifelerini idrak
ctmeleri, iginde yasaciklari toplulugun iktidasi
ve Igtimai kalkimmasima daha tesirli ola-
rak katilabilmeleri igin gerekli bilgileri veren
temel egitim alaninda unesco, 1951 yili basinda
genis bir ¢alisma program hazirlamis ve bunu
uygulama yoluna girmistir. Temel egitim alaninda
uzmanlar yetistirmek igin 1951 yilinda Meksika’da,
Patzcuaro’da, milletlerarast bir merkez kurulmus-
tur. 1952 yilinda da, Arap memleketlerine mah-
sus olmak flizere, Kahire’de ikinci bir merkez
acilmistir, Ekonomi bakimindan geri kalmis mem-
leketlere egitim, bilim ve kiiltiir konularinda yar-
dim maksadiyle uNesco’ca hazirlanan program
da iyi neticeler vermeye baslamistir. Uye devlet-
lerin kendi maddi imkanlari ve uzmanlariyle
basarmakta giiglik ¢cktikleri islerde unNEsco,

Birlesmis Milletler teskildtnca tesbit edilen prog-

rama gore, malzeme ve uzmanlar gondererek
vardim ediyor. Memleketimiz de, 1951 yilindan
beri, bu programdan faydalanma yoluna girmis-
tir: Istanbul’da Teknik Universite’ye bagh olarak
Deprem ve Yeralti Sulari Enstitiileri kurulmustur.
Ayrica Ankara’da, Milli Kiitiiphane’de bir Bib-
liyografya merkezi faaliyete ge¢mis bulunuyor.

Miispet ve tabii bilimler alaninda unEsco,
Latin Amerika, Giiney ve Giineydogu Asya ile
Ortadogu bolgesi igin ilmi igbirligi merkezleri
kurmustur. Kahire’de kurulan merkezin bir subesi
1949 yilinda Istanbul’da acilmustir. Bu merkezler,
ilimle ugrasanlarm soru ve isteklerine cevap
vermekte, bibliyografyalar dagitmakta, giic elde
edilebilen ilmi yayunlari, gesitli ilim dergilerinde
cikan yazilarim mikrofilm ve fotokopilerini ilgili-
lere temin ederek miispet ve tabii bilimler alaninda
ishirligine yardimer olmaktadir.

Kiltir faaliyetleri programda chemmiyetli
bir yer alir. Bu alanda milletleraras: isbirligini
saglamak, insanhgin mali olmus eser ve amtlar;
bilim, sanat ve edebiyat mensuplarim korumak,
kiiltiirii yaymak gibi biitiin milletleri ilgilendiren
igler tizerinde iye devletlerin tertipler almalar
tavsiye ediliyor.

Ana hatlarmi belirtmeye calistifim uNEsco
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programimin  ancak devletlerin samimi isbirligi
ile gergeklestirilebilecegi tabiidir. unesco Sozles-
mesinin VII. maddesine uygun olarak, her iiye
devlet, egitim,bilim ve kiiltiir igleriyle ilgili kurum-
larim1 bu tegkilat ile temasa getirmek maksadiyle
kendi 6zel sartlarina uygun tertipler almaya davet
edilmistir. Bu is, hikkimeti ve ilgili kurumlan
genis Olciide temsil eden bir Milli Komisyon tes-

kili yoluyla goriilir. Sézlesmenin bu hiukmiinit

yerine getirmek i¢in Ankara’da, 1949 yilinda,
unesco Tirkiye Milli Komisyonu kurulmustur.
Komisyon, hiikimeti ve egitim, bilim, kiiltiir
konulariyle ilgili bellibash resmi ve ©zel kurum-
lar: temsil eden tyelerle bu konularda taninmg
sahsiyetleri bir araya toplamistir. Yilda bir top-
lanan Genel Kurul, komisyonun ¢alismalarin
diizenler. Bu kurulda temsilei bulunduran resmi
ve 6zel kurumlar gunlardir @ Milli Egitim Veka-
leti, Dhsisleri Vekaleti, Istanbul Universitesi,
Ankara Universitesi, Istanbul Teknik Univer-
sitesi, Turk Universiteleri Ogretim Uyeleri Da-
yatusma Dernegi, Tiirkive Ogretmen Dernekleri
Milli Birligi, Turkiye Milli Talebe Federasyonu,
Gazi Egitim Enstitisti, [stanbul Egitim Ensti-
tiisii, Alti1 Nokta Koérleri Egitme ve Kalkindirma
Dernegi, Tiirk Yiiksek Miihendisler Birligi, Tiirk
Mihendisler Birligi, Tirk Tarih Kurumu,
Tirk Dil Kurumu, Turk Cografya Kurumu,
Tirk Hukuk Kurumu, Tirk Inkilap Tarihi
Enstitisii, Turk Sosyoloji Dernegi, Bagvekalet
Istatistik Genel Midurligi, Tirk Halk Bilgisi
Dernegi, Milli Egitim Vekaleti Terciime Biirosu,
Giizel Sanatlar Akademisi, Ankara Devlet Kon-
servatuvari, Devlet Tiyatrosu, Istanbul Belediyesi
Konservatuvari, Istanbul Belediyesi Sehir Tiyat-
rosu, Tirkiye Miizeleri Milli Komitesi, Milli
Kiitiiphane, Tiirk Kiitiphaneciler Dernegi, Bas-
vekélet Basin-Yayin ve Turizm Genel Mudirligii,
Anadolu Ajansi, Istanbul Gazeteciler Cemiyeti,
Tiirk Basin Birligi, Ankara Gazeteciler Cemiyeti,
Turk Miiellifler Dernegi, Turk Editérler Dernegi,
Sinemacilar, Filimciler ve Tiirk Filim Prodiik-
torleri Cemiyeti. Bu kurumlar diginda egitim,
bilim ve kiiltiir alanlarinda taminmg 17 sahsiyet
de Genel Kurulda yer almiglardir. Bu kurulun
ityeleri iki yil igin segilirler. Bu miiddet sonunda
yeniden segilebilirler. Genel Kurula Milli Egitim
Vekili baskanlik eder. Uyelerinin sayist 93’
bulmustur.

Yoénetim Kurulu, Genel Kurulca iki yil
igin segilen 15 tiyeden kurulur. Kendi arasindan
sectigi bir bagkan, iki de baskan wvekili vardir,
Bu kurul, ayda en az bir defa toplanarak uNesco
ile ilgili isleri gorir. Bellibagh vazifesi memleke-
timizle unEsco arasinda miinasebeti saglamak,
bu kurumla ilgili meselelerde hiikiimete danig-
manhk etmek olan Milli Komisyonun galiyma-
lar;, basinda bir Genel Sekreter bulunan bir
biiro vasitasiyle yiiriitiilmekte, biitcesi devletge
temin edilmektedir.




Fikir ve Sanat Hareketlert :

M. VIALAR’DAN BIR KONFERANS DINLEDIK

Fuat PEKIN

Fransiz Edebiyatgilar Dernegi Bagkam M.
Paul Vialar, g Arahk 1953 tarihinde Ankara
Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesinin Abdiilhak
HAamit dershanesinde, taninmis nice bati istat-
larinmm oturdugu kiirsiiden “XX. yiizyil Fransiz
Romanr” hakkinda bir konferans verdi.

Bu konferansin, Fransiz edebiyatindan ta-
mamiyle habersiz ve Fransiz diline biraz asina,
tahsil ve bilgi derecesi ortayr agmiyan halka mi,
Fakiiltenin Fransiz Dili" 6grencilerine mi, yoksa
baskentimizin seckinlerine mi hitap ettigini, edip-
lerin ve romanlarin bas doéndiiriicii” bir siratla
sayihp dokillmesinden, birkag fikra ve yine birkag
indi hiikiimle yetinilmis olmasindan, anlamak
miimkiin olamadi. Konferansginin neyi tanitmak
ve savunmak istedigi de miiphem kalmigtir.

Hatibin, romancilifin “mineur” bir sanat
bir sanat olmadig, bugiinkit Fransiz romaninin
diinya romancihg {stiinde tutulmas: gerektigi
iddialari, bu konferansla isbat edilmis sayilamaz.

Konferans ne bir ders, ne de sahsi bazi dost-
luklarla oviinme vesilesi olamiyacagindan, ancak
bir gériis ve anlayin ifadesi, bir “thése”in mi-
dafaas: olmas: icap eder ki, bu da, konferansginin
ictihadini, gayesini 6nceden tayin etmesine, her
simf dinleyiciyi birden tatmin etmenin imkan-
sizligi bilmesine ve konusacagi muhit hakkinda
tam bir fikir edinerek hazirlanmasina baghdir.
Her yerde aymi metni tekrarlamamaya da dikkat
edilmelidir. Yalniz kronolojik bir sira takip et-
menin kifayetsizligini bizim gibi takdir eden kon-
feransqinin, edipleri, sanat telakkileri; psikolojik
hatta ideolojik durumlar:; insani, sosyal ve “‘spi-
rituel” dugtinceleri itibariyle tasnif etmesi belki
daha isabetli olurdu.

Cagdas Fransiz yazarlarimm ¢ogunun eser-
lerinde hiristiyanlhik akideleri bilyiik rol oynadifi-
na ve hattd bu konferansta André Maurois'nin
semitik menseini iki defa tekrarlamak, aile mii-
essesesinin hiristiyanhikta daha kuvvetli olduguna
isArat etmek ihtiyaci duyulduguna bakilirsa, bu
yonden de bir tefrike gidilmesi, degisik karakter
ve davranilarin ele alinarak kiyaslanmasi, énce
biiyilk prensipler ve inamglar etrafinda yazarlar
tophiyarak sonra kiyaslamalara gidilmesi miim-
kiindii. Nitekim Barrés, Gide, Claudel, Mauri-

ac’in hiristiyanhgr; Gide ve Malraux’nun  ideo-
lojileri; Mauriac ve Malraux’nun insanliZin kaderi
tizerindeki diiglince ve goriisleri; Proust ve Sart-
re’in metafizigi; biitin romancilarin tiyatro mu-
harrirligi, sairlik ve gazetecilik gibi vasulari kuv-
vetli portreler gizmeye, bu simalarla birlikte bir
devri aydinlatmaya cok elverisliydi.

M. Vialar’in sectigi yo! bu olmads,

Bir kuru tadatta bile Barrés, Bourget, Franée,
Alain-Fournier, Jaloux, Escholier, de Lacretelle,
Chardonne, P. Louys, J. Martel, Léon Daudet. . .
gibi muharrirlerin adlarimn bir defa olsun aml-
mamasinin manast ne olabilir ?

Memleketimize gelen  konferansgilar ister
Andre Rousseaux, ister Adrien Cart veya Paul
Vialar olsun, c¢agdas Fransiz siirinden veya ro-
manindan bahsederken, nedense, daima Fransiz

“edebiyatinin umumi durumunu belirtmeyi ihmal

ediyorlar, “Daha 48 saat evvel filan ile ,7 veya
15 gin evvel de falan ile bulustuk, konustuk,
yemek yedik...” veyahut “Bu zat dostumdur,
beriki ile su kadar yildir taminz...” gibi kon-
feransin agirbaghlifma aykin sahsi veya mesleki
miinasebetlerin  hikayesi, 6gretici ve aydinlatict
mahiyette olmiyan kiigitk hatiralarin nakli yerine
ozliy, edebi ve felsefi tahlilleri elbette tercih eder-
dik.

Bir yandan Proust’un Gegmis zaman pesinde’ki
16 ciltlik abidesi, birkac kelime ile Claudel gibi
bir dev bir solukta tasfiye edilirken, éte yandan
gelecegin muhayyel meshurlar: tizerinde bir hayli
konugulmus olmasma hayret etmemek elden gel-
miyor. .

Bir Saint-Exupéry, Courrier Sud’den mi iba-
rettir? Vol de Nuit, Terre des Hommes, Pilote de
guerre, Lettre & un Otage ve nihayet Citadelle mes-
kit gegilebilir mi ?

Gide’in biitlin eseri Les Nourrilures terrestres,
L’Tmmoraliste, Si le grain ne meurt midir ?

Aslen Fransiz olmiyan fakat Fransiz dilinde
yazan Van der Mersch, Plisnier’den bagka mu-
asir edip yok mudur? Belgika Kralligi Fransiz
Dili ve Edebiyati Akademisi’nde bir tek isim akla
gelmiyor mu? Académie, Femina, Goncourt mii-
kafatlarim sivrilttigi romancilar nerede ?
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Fransiz romamnn istiinliiglinii bir mite-
arife olarak ilan ederken Amerikan, Ingiliz, Alman,
italyan iistatlarindan soz agmamn gizledigi teh-
likeleri konferansqi daha onceden sezmis olacak
ki, bunlardan birkag isim saymaga, bir kiyaslama
yapmaga dili varmadi

Acaba M. Vialar, Aldous Huxley, Charles
Morgan, G. Green, Forster, Knight, McKensie,
Bromfield, Cronin, D.-H.Lawrence'leri; Kipling'i,
Maugham’; Hemingway, Steinbeck, Caldwell,
Faulkner, Ch. Day, P. Buck, S. Lewis, Miller’leri
tammiyor mu? Bir Stefan Zweig nasil - unutula-
bilir? Thomas Mann, Hermann Hesse, Hein-
rich Mann, Fr. piechert, Fr. Werfel, Bergen-
griin, Fr. Thiess, Kafka, Schaper, Junger, Her-
mann Kasak’dan bir nebze bahsetmek yakigik
almaz miyd: ?

Yine iinlit Fransiz ediplerine asil sohretlerini
romanlarimin mi, yoksa diger eserlerinin mi sag-
ladigini, o onbinlerce romandan bugiin kagman
diinya 6lgiisiinde bir deger tajidigimi sayin kon-
feransg1 soylemek zahmetini ihtiyar etseydi tezini
ya takviye etmis veyahut bisbiitin ¢lriitmis
olurdu. Fakat her ikisi de hakikatin biriindagi
sis perdesini ywrtmaya ve dinleyicileri aydinlat-
maya hizmet ederdi. $imdi M. Vialar’in bu yol-
lardan hi¢ birini se¢memesinin sebebini, iddia-
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larinm zaafina mi, hazirh@inin kifayetsizligine mi
hamletmek lazim geldigini Hamit salonunu dol-
duran aydinlarimizin takdirine birakiyorum,

Bu captaki konferanslarla iki memleket ara-
sindaki kiiltiir miinasebetlerinin gelisecegini, kuv-
vetlenecegini sananlara sunlart hatirlatmak fay-
dasiz olmyacak :

Konferansin verildigi memleketin ve sehrin
kiiltiir seviyesi tizerinde durulmaksizin bir ihrag
meta1 gibi seri halinde kaleme alinan bu “pano-
ramique”’ konferanslari diinya fikir ve sanat pi-
yasasina siirmek isteyenler aldamyorlar. Ne yazik
ki, kiiltiirel ¢aligmalar programinda yer alan bu
gosteriler, bizde ancak pek kiigimsendigimiz
duygusunu yaratmaktan ileri gidemiyor ve bu
arada, sarfedilen biitin emekler ve diplomatik
gayretler heba oluyor. Ciinkii ¢ogu zaman bu
anlatilmak istenen seyleri diinya fikir ve sanat
hareketlerini ve edebiyatini adim adim takip
eden Tiirk miinevveri, zannettiklerinden daha iyi
biliyor ve bu sebeple de gelen konferansgilarin
talakatlari, niikteleri nekadar parlak olursa olsun,
boyle yalinkat sozlerle yetinmiyor.

Tirk miinevverlerinin hasretini duydugu ve
bekledigi, yalmz gergek istatlar ve gergek sanat-
(51 B




BUYUK PIYANIST STEFANSKA'NIN ARDINDAN

Sadi GUNEL

Miuzik dinlemesini bilmek, iyi soz sdylemek
kadar degerlidir. Bu hiikme uyarak, iyi denile-
bilecek bir kag¢ stz sdyliyebilirsem, bunu yazimin
ilham kaynagi, biyiikk piyanist Helina Czern
Stefanska’ya bor¢lu sayilacaim. Ciinkii, halk
dilindeki “Soyliyene degil, soyletene bak’ inan-
cimi  gergeklestiren  bir hakikati  dile getirmis
olacagim.

Diinya élgusiindeki imrenilecek s6hretinin
dordiincii yilinda Ankara’ya gelip, miizik haya-
Iimizin en renkli cigeklerinden demetler halinde
konserler veren, Stefanska’nin yarattifn miizigi,
kuru kelime kaliplarina sigdirrnanmin miimkiin
olamiyacagma, sanatkiri  dinleyen herkesin,
en az benim kadar inandigim samyorum. Onun
icin, bes yasmda piyanoya baslayip, yirmi bes
yil i¢inde onu his ve suurun erisebilecegi en tstiin
seviyeve gikaran virtitozu, bilgiclik taslayan ten-
kitgilerin  kliselesmis  ciimlelerile  karikatiirize
edecek degilim. Helina Stefanska, her turla tenkit
olgiilerinin istime ¢ikmis, hata ve zaaf simrlarim
asmig bir sanitkardir,

Birer sanat abidesi vyiiceligindeki dev - ya-

pith kongertolardan, gul yaprag
zarif melodilerine kadar birer canli
de igimizde gezdirdigi escrlerin ise ne adlarmn
sayacafim, ne de onlari lastikh  kelimelerle

6lciip bicmege veltenerek kalem hiineri géstere-
cegim.

inceligindeki
varhk halin

Bu yazimla, sadece, giicumiin yettigi kadar
biiyiik piyanist Stefanska’nm mizik varhgini be-
lirtmege ¢ahsacagim. Onun zarif kadin parmak-
lariyle can ve ruh verdigi Mozart da, Grieg de,
Chopin de, Glazounov da, Hacadoryan da, simdi-
ve kadar porteler uzerinde tamdimz kompozi-
torlerden bambaska birer sahsiyet haline geldiler.
(Geng piyanist, sihirbazlarin bile erisemiyecekleri
bir htnerle mizik perisini konusturdu.

(ziinii en derin ve en ceoskun duygulardan
alan nagmelerin yaraticist Chopin’in  memleke-
tinde dogan bayan Helina, onun eserlerindeki
asil ihtiraslarin, tertemiz istirap ve sevinglerin
kamksanmaz tadiu tattird;. Mozart'in - nelis
birer oyayr andiran melodileriyle gergefe islenen
saheser nakislar gibi sanat askimizi siisledi. Grieg’
de binbir renkli his ve heyecanin selale halini alan
akistyle ruhlarimizi yikadi. Devrimizin orijinal

Piyanist Stefanska Ankara’da bir toplantida
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kompozitérii Hagatoryan'dan caldig1 pargalar da
ilk anda yadirgamayr adet edindifimiz modern
miizigin, simdiyedek duyamadigimiz bir gesnide
hazzim zevk damarlarimiza agiladi. Glasounov’u
yalmz sol eliyle calarken beyaz siyah tuglar tize-
rinde teknik denen ve ancak ¢ok miizikal ¢alis-
malarla elde edilebilen ve insan giiciinin idrék
gt asan gogiis kabartict hinerinin harikala-
larmi yaratti,

Diinyaca tammnip sevilmis olan 25 kongerto
ile ytizlerce buyik pargayi, hepsinin belirli ka-
rekterine, her miizisyene nasip olmdyan ,bize
ispat ettigi, o kendine has ozellikleri de katarak
ezbere calabilen degerli piyanist’i ilkin, roportaj
icin gittigim sefarethanede dinlemek zevkine er-
mistim. Chopin’in “Quatre Mazurka’sindan’ bir
kisim calmsti, O anda igimde piril pinil bir dinya
belirmisti. Takdirimi, parmaklarinin ucunu &pe-
rek aciklamistim. Ses gikaran alet, hepimizin bil-
digi piyano idi. ama, duydugum miuzik, bir hayli
sanat terbiyesi gormiis olan kulaklarmla, musiki
icin garpan kalbimin o zamana kadar ahstiklar:
cinsten degildi. Sanki Chopin canlanmiy, o cos-
kun ve sevimli hayaliyle bana bir seyler soylii-
yordu, Sevimliligi de miiziginden asagi kalmayan
geng piyanist ise, her saniye biraz daha goziimde
bityiiyordu. Kendisinden ayriip orkestra ile yap-
i1 provaya kadar gegen kirk alti saat iginde
hitkmiimii bir tirlii kesinlestirememistim.

Nihayet madam Stefanska’y:, sirasiyle prova
jeneralde, biiylik konserinde, resitalinde, radyoda,
Devlet konservatuvarinda ve kabul resminde
ayri ayri hava ve mubit iginde dinledikten sonra
goriigimle  duyusumda aldanmamis  oldugumu,
hattd onun sanat yiiceligini biitiin incelikleriyle
olgebilmekten bile nekadar aciz kaldigimi apagik
anladim.

Virtitiz piyanist Halina Czerny Stefanska,
tuslara her dokunusunda sadece miizikseverleri,
sanat gérgiisit Gstiin olanlar1 degil, en yiiksek ka-
liteli miizisyenlerimizi bile hayran birakmug, sa-
natiyle biiyiilemisti,

Ne de olsa ,mekanik vasitalarla tellerden
sesler qikaran piyanonun, dogrudan dogruya
insan parmaklariyle temasa gelip ruhundaki kay-
nzsmalart emen kemana gore, niiansli hisler
yaratmak bakimindan gok daha geri kalacagina
inananlar bile, bu harika piyanistin, nasil olup
ta tuslardan bukadar gesitli his belirtilerini tel-
lere gecirebildigine sastilar,

Miizik bu simsiyah gézli sarismn kadimn
parmak uglarmda kih donanma fisekleri gibi
tutusan renkli ve atesli bir hal aliyor, kdh durgun
denizlerde pirildayan mehtab akislerini andm-
yor, kah kasirgalarin, boralarm, yildinnmlarin
hasmetiyle azametini hissettiriyordu,

Tamstigimiz andan itibaren “Tirk eserleri
calmak istiyorum” diye biitin samimiyetiyle bu
sevindirici istegini agiklayan sanatkirin, nihayet
kabul resminde Ulvi Cemal Erkin tarafindan
imzalanip hedive edilen iki basilmis kompozis-
yonu kargismda gosterdigi ilgi ve sevinglede biis-
biitiin kendini bize sevdirdi. Buna, her elemanin:
begenip takdirle andign orkestramiz hakkindaki
inanayle  gilvenini de ekleyince . piyanist
Stefanska’nin ardindan neler diisiinecegimiz, onun
i¢in ne cesit hislerle dolup tasacagimiz kestiri-
lebilir.

Bize kucak dolusu yiiksek sanat meyveleriyle
tadina doyulmaz ve zamanla unutulmaz ziya-
fetler sunan virtiioz, bizden birkag damla miizik
g alip gitti. Fakat iginde, biitiin sanat sevgimizin
imbikten gegirilerek teksif edilmis aydinhg var.
Tipk1 radyum suai gibi.

Unlii piyanist Halina Czerny Stefanska’nin
ardindan duyduklarimizt André Gide’in su séz-
leriyle belirtebiliriz : Bir insamn degeri, bir sa-
lona girisindeki alkislarla degil, salondan qiki-
sindaki ugurlamsiyle olguliir.

Virtiioz Stefanska Ankara’miza bir yabanc:
gibi geldi. Fakat gonillerimizden birer parga
alarak gitti.
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273, Atatiirk Bulvari, Ankara. Tel. 25684.

Mesul Miidiicr : UNESCO Genel Sckreteri Vedit Uzgéren.

Yazi Kurulu : Prof. Suut Kemal Yetkin, Prof Bedrettin ¢

Tuncel, Prof. Bedi Ziya Egemen, Adnan
Otiiken.

Dergi Sekreteri : Namik Katoglu.
Cari Hesap : Ankara, Is Bankasi,Yenigehir Subesi, 427 Dj.
Basildig: yer Ankara, Tirk Tarih Kurumu Basimevi.

Fiyati: 50 Kr.
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